
Today, we live amidst a ceaseless flood of images, information, 
objects, and events. The new continually emerges, yet most of it is 
consumed and forgotten before it can form meaningful relations. 
At a time when emergence itself has become excessive, it is all the 
more important to ask what becomes perceptible to us, and how. 

Modes of Emergence examines how forms and relations emerge  
through the intersection of different materials, actions, 
temporalities, and environments. Here, emergence is not the 
sudden appearance of a completed form. Rather, it is a state that 
gradually takes shape through ongoing processes of repetition 
and accumulation, generation and transformation, constraint 
and adjustment. In the works of Fanhee Lee, Ria Choi, and Sunah 
Choi, form does not advance toward a single predetermined 
destination. By revisiting past practices, the three artists bring 
forward elements accumulated over time through repetition and 
reconfigure them into new relations, each in their own way. 

Fanhee Lee treats the process of painting as a game. Following  
a self-defined protocol, he tests the possibilities of painting by  
revisiting forms developed in earlier works, varying their scale, 
position, density, and movement before placing them in new 
contexts. His paintings share a vocabulary of colors and formal 
elements rendered in oil, pencil and colored pencil, while recurring 
motifs serve as links between one work and another. Repetition 
here does not reproduce the same. Instead, it introduces 
difference into earlier forms, allowing them to develop into other 
states. In Shabu-Shabu-Shabu, Goon, and Rappel, all painted 
in 2023, architectural structures suggestive of monuments and 
diagrammatic signs appear closely with one another. Within 
the canvases, straight and curved lines, horizontal and vertical 
elements, and empty spaces and the structures surrounding them whistle

are continually rearranged. Through overpainting and erasure, 
layering and fragmentation, these familiar architectural signs 
shed their specific referents and become mutable structures that 
both establish boundaries and generate new spaces within them. 

This method of moving and varying forms within a given 
protocol extends to Lee’s process of titling his works. For the 
artist, a title is not a device for assigning meaning to a work or 
explaining its content, but another game of finding sounds and 
rhythms that suit its form. He collects words according to the 
sensory impressions produced by their sound, pronunciation, and 
rhythm. Sometimes he matches one of these words to a completed 
work; at other times, he takes a title chosen in advance as the 
point of departure for developing a work. The title thus becomes 
a formal element in its own right, a choice that constitutes the 
work alongside its visual form. This attitude, which leaves form 
and language open to sensation and choice rather than binding 
them to particular meanings, aligns with Lee’s view of painting 
not as a fixed outcome but as a process of continual renewal. 

Ria Choi examines how structures come into being through forces 
that arise between material, space, and the body. She carefully 
arranges her paper sculptures in response to spatial conditions 
and the movement of the body, generating new tensions among 
material, structure, and the body. The artist builds up multiple 
glossy coatings on fragile paper to alter its surface texture 
and give it strength, then cuts, tears, coils, and connects it to 
structures held together by mutually supporting forces. With their 
subtle silver sheen, the sculptures shift among clustered masses, 
precariously balanced structures, and loosely sagging forms. 
They occupy a liminal and fluid state, as though still hardening 
or yet to settle into a final form. This material experimentation 
also extends to transforming familiar forms into other states. 

Modes of Emergence: 
Fanhee Lee, Ria Choi, 
Sunah Choi

September 1 – October 17, 2026



Melting Pillow (2026) began with the artist imagining 
what the moment of falling asleep might look like if it could 
be captured. The pillow-like sculpture retains the outline of 
something soft and comforting, yet appears to hover above the 
floor, bringing its familiar form into tension with the strangeness 
of its gleaming surface. Although it holds a fixed shape, it 
also seems to be slowly flowing downward under the pull of 
gravity. This tension reflects Choi’s approach to expanding the 
boundaries of sculptural possibility through her act of working 
with materials. head stand (2026) begins with a consideration 
of the body’s axis. An axis provides a reference by which the 
position, direction, and movement of an object can be gauged, 
while a headstand overturns the familiar order of above and 
below. Made by covering metal pipes with a mixture of paper 
and clay, the structure shifts between verticality and inclination. 
Its components lean against and cross one another, holding a 
somewhat precarious balance. This instability presents form not as 
something fixed, but as a state under continuous adjustment. By 
negotiating the relationship between material properties and 
force, Choi tests the conditions required for a form to hold and 
the moments when those conditions begin to falter. 

By contrast, Sunah Choi allows her work to take shape through 
sustained engagement with materials, following the minute 
judgments and decisions that arise along the way. She closely 
observes the properties of each material and adjusts her actions 
in response. Her work is particularly receptive to shifts in material 
conditions brought about by the weather and the surrounding 
environment, with its forms adjusted in response to unpredictable 
changes. Rather than realizing a predetermined form, her process 
involves an ongoing exchange between the material’s responses 
and her own perception, keeping form open to circumstances as 

they change. 
Air Con (2026) began with the sensation the artist 

experienced upon entering an interior filled with cool air on 
a summer day. She regards the entire interior of the building 
as a single large sculpture and treats the air-conditioned area 
as its inner space, layering sharply cut panes of glass against 
the inside of the gallery windows. As the transparent panes 
overlap, they produce a subtle green tint that suggests invisible 
currents of air and the points at which they intersect. Rather than 
presenting a specific form, the work evokes sensations of light 
and temperature, inside and outside, directing attention to space 
itself as a sensory experience. The artist does not use material to 
represent an environment. Instead, she draws the surrounding 
conditions into the work and adjusts how form becomes 
perceptible within a changing environment. In Sculpey (2026), 
this relationship becomes more tangible through light and 
shadow. Choi spreads Sculpey, a modeling material that can be 
shaped by hand, into thin sheets and affixes them to the surface 
of the glass. As natural light passes through the glass during the 
day and interior light spills outward at night, the work produces 
different surfaces and shadows according to the direction and 
intensity of the light. The same material and structure are thus 
perceived differently as time and light change. 

Each of the three artists opens form toward what comes next in a 
different way. Fanhee Lee recombines existing elements through 
rules and variation; Ria Choi reveals the mutability of structure 
where force and balance intersect; and Sunah Choi adjusts the 
boundaries of form in response to material and environment. In 
their works, one choice leads to another, while existing conditions 
are altered once again through subsequent changes. Rather 
than progressing toward predetermined outcomes, the works 
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gradually assume different configurations through the push and 
pull of material and action, space and perception. Modes of 
Emergence attends to this very movement: the moment when 
what remains undecided briefly takes form before opening once 
again onto another state. 



오늘날 우리는 수많은 이미지와 정보오늘날 우리는 수많은 이미지와 정보, 사물과 사건이 쉼 없이 생산되고 범람하는  사물과 사건이 쉼 없이 생산되고 범람하는 

환경 속에 살고 있다환경 속에 살고 있다. 새로운 것은 끊임없이 출현하지만 새로운 것은 끊임없이 출현하지만, 대부분은 충분한 관계를  대부분은 충분한 관계를 

형성하지 못한 채 소비되고 망각된다형성하지 못한 채 소비되고 망각된다. 이처럼 출현이 과잉된 시대일수록 이처럼 출현이 과잉된 시대일수록, 무엇이  무엇이 

어떻게 우리의 감각 속에 모습을 드러내는가를 되묻는 일은 더욱 중요해진다어떻게 우리의 감각 속에 모습을 드러내는가를 되묻는 일은 더욱 중요해진다.

Modes of Emergence는 서로 다른 물질과 행위는 서로 다른 물질과 행위, 시간과 환경이 교차하는  시간과 환경이 교차하는 

과정에서 형상과 관계가 출현하는 조건에 주목한다과정에서 형상과 관계가 출현하는 조건에 주목한다. 여기서 출현은 완성된 형태가  여기서 출현은 완성된 형태가 

갑작스럽게 모습을 드러내는 사건이 아니라갑작스럽게 모습을 드러내는 사건이 아니라, 반복과 축적 반복과 축적, 생성과 변형 생성과 변형, 제약과  제약과 

조율이 이어지는 과정 속에서 서서히 형성되는 상태에 가깝다조율이 이어지는 과정 속에서 서서히 형성되는 상태에 가깝다. 이환희 이환희, 최리아 최리아,  
최선아의 작업에서 형상은 미리 정해진 하나의 목적지를 향해 나아가지 않는다최선아의 작업에서 형상은 미리 정해진 하나의 목적지를 향해 나아가지 않는다. 
세 작가는 과거의 행위를 복기하며 반복되는 시간 속에서 축적된 요소들을 다시 세 작가는 과거의 행위를 복기하며 반복되는 시간 속에서 축적된 요소들을 다시 

호출하고호출하고, 각자의 방식으로 새로운 관계를 구성한다 각자의 방식으로 새로운 관계를 구성한다.

이환희는 회화를 그려나가는 과정을 게임처럼 다룬다이환희는 회화를 그려나가는 과정을 게임처럼 다룬다. 작가는 스스로 부과한  작가는 스스로 부과한 

프로토콜에 따라 회화의 가능성을 시험하며프로토콜에 따라 회화의 가능성을 시험하며, 이전 작업에서 만들어진 형상들을  이전 작업에서 만들어진 형상들을 

불러오되 크기불러오되 크기, 위치위치, 밀도 밀도, 움직임 등을 변주해 새로운 상황 속에 배치한다 움직임 등을 변주해 새로운 상황 속에 배치한다. 그의  그의 

회화는 유화회화는 유화, 연필연필, 색연필로 구현된 색채와 조형적 요소를 공유하며 색연필로 구현된 색채와 조형적 요소를 공유하며, 반복적으로  반복적으로 

등장하는 모티프를 작업과 작업 사이를 잇는 매개로 삼는다등장하는 모티프를 작업과 작업 사이를 잇는 매개로 삼는다. 이때 반복은 동일한  이때 반복은 동일한 

것을 되풀이하는 것이 아니라것을 되풀이하는 것이 아니라, 이전의 형상에 차이를 더해 다른 상태로 파생되는  이전의 형상에 차이를 더해 다른 상태로 파생되는 

방식으로 작동한다방식으로 작동한다. 작가가 동일한 연도에 그린  작가가 동일한 연도에 그린 Shabu-Shabu-Shabu, Goon, 
Rappel (2023)에는 기념비를 연상시키는 건축적 구조와 도면적 기호가 연이어 에는 기념비를 연상시키는 건축적 구조와 도면적 기호가 연이어 

나타난다나타난다. 캔버스 안에서 직선과 곡선 캔버스 안에서 직선과 곡선, 수평과 수직 수평과 수직, 비어 있는 공간과 이를  비어 있는 공간과 이를 

둘러싼 구조는 지속적으로 재배열된다둘러싼 구조는 지속적으로 재배열된다. 익숙한 건축적 기호들은 덧그리기와  익숙한 건축적 기호들은 덧그리기와 

지우기지우기, 중첩과 분절을 거치며 구체적인 대상을 벗어나중첩과 분절을 거치며 구체적인 대상을 벗어나, 경계를 형성하는 동시에  경계를 형성하는 동시에 

그 안에 새로운 공간을 만들어내는 가변적 구조로 변모한다그 안에 새로운 공간을 만들어내는 가변적 구조로 변모한다.
이처럼 정해진 프로토콜 안에서 형상을 이동시키고 변주하는 방식은 작품의 이처럼 정해진 프로토콜 안에서 형상을 이동시키고 변주하는 방식은 작품의 

제목을 짓는 과정에서도 이어진다제목을 짓는 과정에서도 이어진다. 작가에게 제목은 작품에 의미를 부여하거나  작가에게 제목은 작품에 의미를 부여하거나 

내용을 설명하는 장치가 아니라내용을 설명하는 장치가 아니라, 형태에 어울리는 소리와 리듬을 찾는 또 하나의  형태에 어울리는 소리와 리듬을 찾는 또 하나의 

게임이다게임이다. 작가는 소리와 발음 작가는 소리와 발음, 리듬에서 비롯되는 감각과 어감을 따라 단어를  리듬에서 비롯되는 감각과 어감을 따라 단어를 

수집하고수집하고, 완성된 작품에 그중 하나를 대응시키기도 하며 완성된 작품에 그중 하나를 대응시키기도 하며, 때로는 먼저 정해진  때로는 먼저 정해진 

이름을 출발점으로 삼아 작업을 전개하기도 한다이름을 출발점으로 삼아 작업을 전개하기도 한다. 따라서 제목은 또 하나의 따라서 제목은 또 하나의 

형상과 함께 작품을 이루는 하나의 형식이자 선택지이다형상과 함께 작품을 이루는 하나의 형식이자 선택지이다. 형상과 언어를 특정한  형상과 언어를 특정한 whistle

의미에 귀속시키기보다 각각의 감각과 선택에 열어두는 이러한 태도는의미에 귀속시키기보다 각각의 감각과 선택에 열어두는 이러한 태도는, 회화를  회화를 

고정된 결과가 아니라 끊임없이 갱신되는 과정으로 바라보는 작가의 작업 방식과 고정된 결과가 아니라 끊임없이 갱신되는 과정으로 바라보는 작가의 작업 방식과 

맞닿아 있다맞닿아 있다.

최리아는 물질과 공간최리아는 물질과 공간, 신체 사이에서 발생하는 힘을 통해 구조가 성립하는  신체 사이에서 발생하는 힘을 통해 구조가 성립하는 

방식을 살핀다방식을 살핀다. 종이로 만든 조각들을 공간의 조건과 신체의 움직임을 고려해  종이로 만든 조각들을 공간의 조건과 신체의 움직임을 고려해 

면밀하게 배치하며면밀하게 배치하며, 물질과 구조 물질과 구조, 신체 사이에 새로운 긴장을 형성한다 신체 사이에 새로운 긴장을 형성한다. 작가는  작가는 

종이라는 연약한 재료에 광택을 수차례 덧입혀 표면의 질감과 강도를 높이고종이라는 연약한 재료에 광택을 수차례 덧입혀 표면의 질감과 강도를 높이고,  
이를 자르고이를 자르고, 찢고 찢고, 감고 감고, 연결하며 서로의 힘을 지지하는 구조로 전환한다 연결하며 서로의 힘을 지지하는 구조로 전환한다. 은은한  은은한 

은색빛을 띠는 조각들은 덩어리처럼 모인 형태와 아슬아슬하게 균형을 이루는 은색빛을 띠는 조각들은 덩어리처럼 모인 형태와 아슬아슬하게 균형을 이루는 

구조구조, 느슨하게 처진 상태 사이를 오가며 느슨하게 처진 상태 사이를 오가며, 마치 굳어가는 중이거나 아직 형태를  마치 굳어가는 중이거나 아직 형태를 

완전히 결정하지 않은 듯한 임계적이고 유동적인 상태를 드러낸다완전히 결정하지 않은 듯한 임계적이고 유동적인 상태를 드러낸다. 이러한 물질적  이러한 물질적 

실험은 익숙한 사물의 외형을 다른 상태로 이행시키는 방식으로도 이어진다실험은 익숙한 사물의 외형을 다른 상태로 이행시키는 방식으로도 이어진다.
녹는 베개녹는 베개  (2026)는 작가가 잠이 드는 순간을 포착할 수 있다면 어떤 는 작가가 잠이 드는 순간을 포착할 수 있다면 어떤 

모습일지 상상하며 만든 작업이다모습일지 상상하며 만든 작업이다. 베개의 형태를 닮은 조각은 포근한 사물의  베개의 형태를 닮은 조각은 포근한 사물의 

외형을 간직하면서도 바닥에서 떠 있는 듯한 형태로 놓여외형을 간직하면서도 바닥에서 떠 있는 듯한 형태로 놓여, 익숙한 사물의  익숙한 사물의 

이미지와 빛나는 표면이 만들어내는 낯선 감각을 드러낸다이미지와 빛나는 표면이 만들어내는 낯선 감각을 드러낸다. 고정된 형태를 고정된 형태를 

유지하면서도 중력에 의해 천천히 흘러내리는 듯한 모습은 재료를 다루는 행위를유지하면서도 중력에 의해 천천히 흘러내리는 듯한 모습은 재료를 다루는 행위를  

통해 조형적 가능성의 경계를 넓혀 가는 작가의 태도를 보여준다통해 조형적 가능성의 경계를 넓혀 가는 작가의 태도를 보여준다.  물구나무물구나무  

(2026)는 신체의 축에 대한 사유에서 출발한다는 신체의 축에 대한 사유에서 출발한다. 축은 사물의 위치와 방향 축은 사물의 위치와 방향,  
움직임을 가늠하게 하는 기준이지만움직임을 가늠하게 하는 기준이지만, 물구나무는 익숙한 위와 아래의 질서를 물구나무는 익숙한 위와 아래의 질서를 

뒤집는 행위다뒤집는 행위다. 종이와 클레이를 혼합해 금속관의 표면을 덮어 만든 구조물은 종이와 클레이를 혼합해 금속관의 표면을 덮어 만든 구조물은 

수직과 기울기를 오가며 서로 기대고 교차한 채수직과 기울기를 오가며 서로 기대고 교차한 채, 다소 위태롭게 균형을 이룬다 다소 위태롭게 균형을 이룬다. 
이러한 불안정한 균형은 형태를 고정된 상태가 아닌 지속적으로 조정되는 상태로 이러한 불안정한 균형은 형태를 고정된 상태가 아닌 지속적으로 조정되는 상태로 

바라보게 한다바라보게 한다. 최리아는 이처럼 재료의 물성과 힘의 관계를 조율하며 최리아는 이처럼 재료의 물성과 힘의 관계를 조율하며, 형상이 형상이 

유지되기 위해 필요한 조건과 그 조건이 흔들리는 순간을 실험한다유지되기 위해 필요한 조건과 그 조건이 흔들리는 순간을 실험한다.

반면 최선아는 물질과 대면하는 시간을 쌓으며반면 최선아는 물질과 대면하는 시간을 쌓으며, 그 과정에서 발생하는 미세한  그 과정에서 발생하는 미세한 

판단과 선택을 따라 작업을 만들어 간다판단과 선택을 따라 작업을 만들어 간다. 작가는 물질의 성질을 세심하게 살피고작가는 물질의 성질을 세심하게 살피고,  
이에 반응해 자신의 행위를 조절한다이에 반응해 자신의 행위를 조절한다. 특히 그의 작업은 날씨와 주변 환경에 따라  특히 그의 작업은 날씨와 주변 환경에 따라 

달라지는 물질의 상태를 받아들이고달라지는 물질의 상태를 받아들이고, 예측할 수 없는 변화에 따라 형태를 조정해  예측할 수 없는 변화에 따라 형태를 조정해 

나간다나간다. 따라서 그의 작업은 미리 정해진 형태를 구현하는 과정이라기보다 따라서 그의 작업은 미리 정해진 형태를 구현하는 과정이라기보다,  
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9월 월 1일일(화화) –– 10월 월 17일일(토토)



물질의 반응과 자신의 감각을 주고받으며 변화하는 상황에 따라 형태를 열어두는 물질의 반응과 자신의 감각을 주고받으며 변화하는 상황에 따라 형태를 열어두는 

일에 가깝다일에 가깝다.
Air Con  (2026)은 작가가 여름날 시원한 공기를 품은 실내에 들어설 때 은 작가가 여름날 시원한 공기를 품은 실내에 들어설 때 

경험한 감각에서 출발한다경험한 감각에서 출발한다. 작가는 건물 내부 전체를 하나의 커다란 조각으로  작가는 건물 내부 전체를 하나의 커다란 조각으로 

바라보며바라보며, 에어컨이 작동하는 장소를 내부의 공간으로 상정하고 에어컨이 작동하는 장소를 내부의 공간으로 상정하고, 전시장 창  전시장 창 

안쪽에 날카롭게 절단한 판유리를 겹쳐 놓는다안쪽에 날카롭게 절단한 판유리를 겹쳐 놓는다. 투명한 유리가 겹겹이 포개지며  투명한 유리가 겹겹이 포개지며 

미세하게 드러나는 초록빛은 보이지 않는 공기의 흐름과 그 흐름이 교차하는 미세하게 드러나는 초록빛은 보이지 않는 공기의 흐름과 그 흐름이 교차하는 

지점을 암시한다지점을 암시한다. 이때 작품은 특정한 형상을 제시하기보다 빛과 온도 이때 작품은 특정한 형상을 제시하기보다 빛과 온도, 안과  안과 

밖의 감각을 환기하며 공간 자체를 감각하게 한다밖의 감각을 환기하며 공간 자체를 감각하게 한다. 이처럼 최선아는 물질을  이처럼 최선아는 물질을 

통해 환경을 재현하기보다 주변의 조건을 작업 안으로 끌어들이고통해 환경을 재현하기보다 주변의 조건을 작업 안으로 끌어들이고, 변화하는  변화하는 

환경 속에서 형태가 감각되는 방식을 조율한다환경 속에서 형태가 감각되는 방식을 조율한다. Sculpey (2026)에서는 에서는 

이러한 관계가 빛과 그림자를 통해 더욱 구체적으로 나타난다이러한 관계가 빛과 그림자를 통해 더욱 구체적으로 나타난다. 작가는 손으로  작가는 손으로 

눌러 형태를 만들 수 있는 소조 재료인 스컬피를 얇게 펼쳐 유리 표면에 붙인다눌러 형태를 만들 수 있는 소조 재료인 스컬피를 얇게 펼쳐 유리 표면에 붙인다. 
자연광이 유리를 투과하는 낮과 실내 조명이 새어 나오는 밤자연광이 유리를 투과하는 낮과 실내 조명이 새어 나오는 밤, 작업은 빛의 작업은 빛의 

방향과 강도에 따라 서로 다른 표면과 그림자를 만들어낸다방향과 강도에 따라 서로 다른 표면과 그림자를 만들어낸다. 같은 물질과 구조로  같은 물질과 구조로 

이루어진 작업이 시간과 빛의 변화에 따라 서로 다른 모습으로 감각되는 것이다이루어진 작업이 시간과 빛의 변화에 따라 서로 다른 모습으로 감각되는 것이다.

세 작가는 서로 다른 방식으로 형상의 다음 국면을 열어 간다세 작가는 서로 다른 방식으로 형상의 다음 국면을 열어 간다. 이환희는 규칙과  이환희는 규칙과 

변주를 통해 기존의 요소를 새롭게 조합하고변주를 통해 기존의 요소를 새롭게 조합하고, 최리아는 힘과 균형이 교차하는  최리아는 힘과 균형이 교차하는 

지점에서 구조의 가변성을 드러내며지점에서 구조의 가변성을 드러내며, 최선아는 물질과 환경에 반응하며 형태의  최선아는 물질과 환경에 반응하며 형태의 

경계를 조정한다경계를 조정한다. 이들의 작업에서 하나의 선택은 또 다른 선택을 불러오고 이들의 작업에서 하나의 선택은 또 다른 선택을 불러오고,  
이미 주어진 조건은 다음의 변화 속에서 다시 달라진다이미 주어진 조건은 다음의 변화 속에서 다시 달라진다. 그렇게 작품은 미리  그렇게 작품은 미리 

정해진 결과를 향해 나아가기보다정해진 결과를 향해 나아가기보다, 물질과 행위 물질과 행위, 공간과 감각이 서로 밀고 당기는  공간과 감각이 서로 밀고 당기는 

사이에서 조금씩 다른 모습으로 모습을 드러낸다사이에서 조금씩 다른 모습으로 모습을 드러낸다.  Modes of Emergence는  는  

바로 그 움직임바로 그 움직임, 아직 결정되지 않은 것이 잠시 형태를 얻고 다시 다른 상태로  아직 결정되지 않은 것이 잠시 형태를 얻고 다시 다른 상태로 

열리는 순간을 바라본다열리는 순간을 바라본다.

서울 용산구 회나무로서울 용산구 회나무로13길길  12 04344 
12 Hoenamu-ro 13-gil, Yongsan-gu, Seoul, Republic of Korea 04344
+82 (0)2 794 4775  info@whistlewhistle.kr  whistlewhistle.kr
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Entrance

Modes of Emergence: 
Fanhee Lee, Ria Choi, 
Sunah Choi

September 1 – October 17, 2026

1. Fanhee Lee, Cohort, 2026, Molding paste, colored pencil, 
pencil, oil on canvas, 46 × 38cm

2. Sunah Choi, Air Con, 2026, Tempered glass, Dimensions variable
3. Ria Choi, Melting Pillow (Large), 2026, Custom-coated silver 

paper, XPS foam, clay, 59 × 88 × 21(h) cm
4. Fanhee Lee, Shabu-Shabu-Shabu, 2023, Oil, pencil on canvas, 

180 × 240 cm
5. Ria Choi, head stand, 2026, Custom-coated silver paper, steel 

pipe, clay, 40 × 103 × 246(h) cm
6. Ria Choi, Tail – Whip 1, 2026, Custom-coated silver paper, 

paper tube, clay, 7 × 7 × 49(h) cm
7. Sunah Choi, Untitled, 2026, PVC foam board(Fomex), 

120 × 240 × 1 cm
8. Fanhee Lee, Bechtolsheim, 2025, Oil, pencil, colored pencil, 

molding paste on canvas, 205 × 205 cm
9. Ria Choi, Melting, 2023, Custom-coated silver paper, XPS foam, 

clay, 1 3 × 13.5 × 30(h) cm

10. Ria Choi, Melting Pillow (Small), 2023, Custom-coated silver 
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paper, XPS foam, clay, 28 × 16 × 8(h) cm
11.	 Sunah Choi, Sculpey, 2026, Polymer clay, Dimensions variable
12.	 Sunah Choi, Doubling, 2025–26, Graphic marker, paper, 

45 × 200 cm
13.	 Ria Choi, Bone, 2024, Custom-coated silver paper, cardboard

core, adhesive tape, clay, 40 × 139 × 19(h) cm
14.	 Ria Choi, Heritage, 2024, Custom-coated silver paper, steel

pipe, clay, wood, 29 × 22 × 85(h) cm
15.	 Fanhee Lee, Goon, 2023, Oil, pencil on canvas, 142 × 240 cm
16.	 Ria Choi, Ear, Stone, 2023, Custom-coated silver paper, clay, 

10 × 24 × 5(h) cm
17.	 Ria Choi, Tied Up, 2025, Custom-coated silver paper, paper 

tube, wooden rod, branch, clay, 17.5 × 2 × 124(h) cm
18.	 Fanhee Lee, Rappel, 2023, Oil, pencil on canvas, 142 × 240 cm
19.	 Ria Choi, Horizon, 2026, Custom-coated silver paper, branch, 

plastic plant stake, rope, Dimensions variable
20.	Sunah Choi, Envelope a, Envelope B, 2026, Plexiglass, piano

wire (steel wire), Dimensions variablewhistle
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