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untitled, 2026, c-print, 20 x 21 em
untitled, 2026, c-print, 23 x 27 cm
untitled, 2026, c-print, 21 x 20 em
untitled, 2026, c-print, 23 x 19.5 cm
untitled, 2026, c-print, 33.5 x 27.5 cm
untitled, 2026, c-print, 24 x 26 cm
untitled, 2026, c-print, 25 x 21.5 em
untitled, 2026, c-print, 28 x 32.5 cm
untitled, 2026, c-print, 21.5 x 24.5 cm

. Prysznie, 2026, lakier, wydruk pigmentowy naklejony na karton, drewno, zszywki, 85 x 64 cm
. Konewka, 2026, lakier, wydruk pigmentowy naklejony na karton, drewno, zszywki, 60 x 45 cm
. Dzbanek, 2026, lakier, wydruk pigmentowy naklejony na karton, drewno, zszywki, 60 x 45 cm
. Butelki, 2026, lakier, wydruk pigmentowy naklejony na karton, drewno, zszywki, 150 x 200 cm

Winogrona, 2024, lakier, wydruk pigmentowy naklejony na karton, drewno, zszywki, 100 x 135 cm
untitled, 2026, c-print, 27 x 32 cm
Dzbanki, 2024, lakier, wydruk pigmentowy naklejony na karton, drewno, zszywki, 64 x 85 cm




Z plvnami jest tak, ze zawsze znajdujq sobie migjsce, ktore najlatwiej im wypelni¢, i wypelniajq je do granic.
Czasem mysle o obrazach jak o plynach, a ich nosnikach jak o naczyniach. To zabawne, bo kaluza to plyn
ujety w ramy przez calq reszte swiata, podczas gdv fotografia to widok swiata, kiory sam zostaje w nim
pozniej ujety.

Tomasz Tofilski

Tytul wystawy odsyla do miejsca, w ktorym miesci sie pracownia Tomasza Tofilskiego — dawnej prasowalni
na warszawskiej Pradze. A jednak nie ma tu mowy o czystym przypadku. Prace artysty sprawiajg bowiem
wrazenie, jakby rzeczywiscie potrzebowaly magla, ktory wygladzilby ich pogniecione, nieréwne
powierzchnie 1 trwale spoil je z podobraziem. Zupelnie jakby sam autor nie potrafil naciagna¢ ich | jak
nalezy”.

Moze sie to wydawac osobliwe, jako Ze jego obrazy-obiekty sa efektem zmudnego 1 precyzyjnego procesu:
najpierw artysta przygotowuje podloze, mocujac tekture introligatorska do ramy z sosnowych listew
za pomoca kleju 1 zszywek. Nastepnie drukuje swoje prace na cienkim papierze technicznym 1 nanosi
je na tak przygotowane podloze przy uzyciu walka oraz kleju introligatorskiego — najlepiej, jak potrafi.
Po mniej wiece) dobie schnigcia 1 dalszej obrobee reczne) naklada od 3 do 8 warstw lakieru akrylowego
(moga zdarzy¢ sie zacieki). Pelne wyschniecie obrazow zajmuje okolo tygodnia. Mimo calej kunsztowne,
archiwalne] materialnosci obrazy te jednak “rozlaza si¢”™: pozostaja pofaldowane, z zaciekami. Skad
to sie bierze?

Mowi sig, ze aby poja¢ wspolezesna kondycje obrazu fotograficznego, musimy zapomnie¢ o fotografii
w znanym nam dotad ksztalcie. W przeciwienstwie do fotografii, ktora funkcjonowala jako okno na swiat,
obraz usieciowiony jest bytem plynnym — jego kadr jest przygodny, a znaczenie konstytuuje si¢ dynamicznie
poprzez cyrkulacje, kontekst, uzycie, a takze ,cien danych”, jaki akumuluje w trakcie swojego zywota.
Fotogratie Tomasza Tofilskiego, zamieszkujace infracienka przestrzen migedzy biednym obrazem a spamem
— 1 niemal unicestwiajace fotograficzny gest — zdaja si¢ proba odzwierciedlenia te) kondycji. Sa czysta
potencjalnoscig, materializujaca si¢ za sprawg cigcia sprawczego, jakim jest misterny proces Tofilskiego.
Tylko w tym stanie moga sta¢ si¢ obiektami teoretycznymi, zaswiadczajacymi o statusie obrazu jako
pojemnika oraz gestu fotograficznego jako aktu zawierania — co tematyzowane jest rowniez w samych
motywach tych zdje¢: konewce i1 dzbanku, butelkach na wode i kabinie prysznicowej. W przypadku
tej ostatniej relacja ulega odwroceniu: to patrzacy zostaje objety przez kabing — niczym kaluza przez swiat.
Nie ma tu wnetrza ani zewnetrza, oryginatlu ani kopu — jest tylko zawieranie jako moment zatrzymania,
trwania przy obiekcie w chwili, gdy wylania si¢ on w relacji.

Dzbanki — stanowiace strukture mise-en-abyme, uwarstwienie obrazow (fotografia strony z katalogu
przedstawiajgcej serwis do kawy o fakturze imitujacej drewno oraz z akwarelowymi pejzazami w stylu
rokoko) — prowadza nas do pozostatych prezentowanych prac: ciemniowych odbitek stykowych, w ktérych
role negatywow pelnig katalogi wyposazenia wnetrz 1 kulinariow. W tych niewielkich pracach obrazy
nakladaja si¢ na siebie 1 ulegaja splataniu, tworzac nowe byty: utajong przestrzen obrazow, ozywajaca
na siatkéwce osoby patrzace), oscylujaca migdzy tym, co konkretne, a tym, co abstrakcyjne. Przestrzenie
te zawieraja w sobie wzorce ksztaltujace nasza codziennos¢ — sposob, w jaki ksztaltujemy nasze otoczenie
1 rzeczy, ktore konsumujemy — zatrzymujac na chwile ruch migdzy gestem a cialem, obrazem a praktyka.

Magiel zajmuje poslednie miejsce w hierarchii stref spolecznych interakcji — to raczej przestrzen
przyziemnych pogaduszek 1 prozaicznych zaje¢ niz glebokiej refleksji czy wyrafinowania. W zderzeniu
z pracami Tofilskiego trzeba jednak przyznac, ze nic nie jest tu takie, jakim sie wydaje. Jego brazy-obiekty
prowokuja do namyshi nad relacja miedzy wizerunkiem a idea, faktura a sladem, materia a mysla, oknem
a szklem.

Nic nie jest proste, wszystkie chwyty sa dozwolone. Witamy w Maglu.

autor tekstu: Krzysztof Pijarski



