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André Roméo nasceu em Lisboa em 1984 e vive actualmente em Berlim. Licenciado em Design de
Comunicacéo pela Faculdade de Belas Artes de Lisboa é actualmente bolseiro da Fundagdo Calouste
Gulbenkian na Kiinstlerhaus Bethanien em Berlim. Tendo iniciado a sua actividade expositiva em meados dos
anos 2000, destaca-se a sua participacéo nas seguintes exposi¢des: On the razor’s edge, Galeria Heinrich
Ehrhardt, Madrid, 2009; O Sol morre cedo, Pavilhdo Branco - Museu da Cidade, 2009; Democracia entre
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A Kunsthalle Lissabon apresenta a primeira exposicao individual de André Romao, O Inverno do (nosso) descon-
tentamento. A pratica do artista explora ndo apenas as sobreposi¢cdes, mas também as falhas e auséncias de
sentido na contiguidade entre referéncias e episédios histéricos, literérios e artisticos. Tal exploracdo tem como
objectivo a abertura de um campo de significado lato, um terreno movedico entre ética e estética, politica e
poética, historiografia e misticismo. Roméo efectua uma pesquisa continua sobre o que se pode desocultar
de terrivelmente humano na producéo cultural, na inevitabilidade das transi¢coes na ciclicidade histérica e per-
manéncia de conceitos.

O titulo da exposicéo surge por duas vias; por uma lado, “inverno do descontentamento”, nome genérico de um
periodo de greves e contestacao social em Inglaterra durante a década de setenta do séc XX; por outro, “0 inver-
no do nosso descontentamento, convertido agora em glorioso verao...”, uma famosa citacao da peca Ricardo lll
de Shakespeare, que da conta da mudanga de fortuna para a casa de York. As duas referéncias apontam para
periodos de mudanca, e sdo esses momento de passagem, com as sua falhas, sobreposi¢des, energia e medo
de transicdo, que se pode dizer que constituem o cerne dos trabalhos agora apresentados.

O projecto para a Kunsthalle Lissabon surge no seguimento de projectos anteriores (“Nada dura para sempre”,
Galeria Pedro Cera, Lisboa e “Tudo dura para sempre”, Pavilhdo Branco, Museu da Cidade, Lisboa) que podem
ser considerados como constitutivos de um ciclo de trabalho genericamente intitulado “O Estado perfeito”, no
qual Romao investiga o posicionamento do individuo na comunidade humana (histérica, politica, social, emo-
cional) e no confronto com o inevitavel decorrer do tempo.



WORDS DON'T COME EASY

Conversa entre André Romao, Jodo Mouréo e Luis Silva, a propdsito da exposi¢ao

O Inverno do (nosso) descontentamento.

O titulo da tua exposicao, “O Inverno do
(nosso) descontentamento” refere duas
situagoes concretas ou, se preferires, dois
momentos histéricos particulares: o rei-
nado de Ricardo lll, interpretado através
da peca homénima de Shakespeare, e o
nome genérico de um periodo de greves e
contestacao social em Inglaterra durante a
década de setenta do séc XX. Existe alguma
ligacao entre estes dois momentos que te
interesse particularmente? E, consequente-
mente, existe alguma ligacao entre estes
dois momentos e o trabalho que agora apre-
sentas?

Uma coisa que me interessa particularmente
entre os dois episodios é o facto de um ser
claramente ficcional (mesmo que baseado num
periodo histérico real), pertencendo portanto
ao dominio da literatura e, assim, com pouca
validade historiografica, e outro ser um perio-
do tdo préximo que, de algum modo, foge a
historiografia, colocando-se ambos, e simulta-
neamente, num terreno do ilimitavel e/ou mi-
tolégico. Recorrendo, nos ultimos anos, a vari-
os episodios histéricos, literarios, mitolégicos,
ou até mesmo absolutamente ficcionados por
mim, como no caso da decapitagdo da esta-
tua de Auguste Comte, cria-se como que uma
trans-temporalidade indistinta, uma Histéria
que mais ndo é que referente a um pantedo
da cultura Ocidental. Todos os episédios, pela
relatividade da re-escrita e pela ciclicidade da
repeticéo, ficam de algum modo nivelados, uma
Historia vertical e ndo horizontal. Outro elemen-
to importante consiste no caracter demonstra-
tivo, ou mesmo exemplar, que estes episédios
adquirem, algo que permite que transcendam,
da mesma forma, a sua particularidade e uni-
versalidade; e na sua exemplaridade poderiam
ser quaisquer outros momentos.

No caso da exposicdo da Kunsthalle Lissabon
interessa-me o facto de serem dois momentos
de transigdo, de mudanca na ordem linear das
coisas, dois momentos disruptivos, num caso
uma mudanca de sorte, noutro uma mudanga
de paradigma no final da era industrial. Penso
sempre nestes momentos como picos de liber-

tagdo de energia, uma anagnorisis histérica. E
na sobreposicédo de “imagens” que se geram
novas ou terceiras “imagens” em que o sig-
nificante e o significado se abrem irremediavel-
mente, desfasando-se. Nao se pretende uma
histdria ilustrada da producdo humana, antes
um desvelar silencioso do que se pode es-
conder por detras da “natureza da cultura”, do
que ai pode haver de terrivelmente humano, de
significagéo involuntaria e do que foge do terre-
no do dizivel. A palavra acaba por ser o fio con-
dutor de todo o meu trabalho, até certo ponto;
depois ha coisas que ndo podem ser ditas.

A escultura derrubada que agora apresento
tem, sendo a peca central da exposi¢cdo, uma
funcéo quase retdrica, demonstrativa. Em pro-
cessos revolucionarios, as primeiras vitimas
(antes das cabegas, claro) s@o as esculturas.
E um momento paradoxal no qual existe uma
correspondéncia e uma confusdo absoluta en-
tre o real e o simbdlico, como se um momento
imediato e alegdrico se fundissem, a derradeira
anagnorisis.

Essa anagnorisis histérica que mencionas,
enquanto momento de reconhecimento, de
passagem da ignorancia ao conhecimento,
€ maioritariamente rica em alegorias, quase
folclore. No entanto no teu trabalho, e ape-
sar do interesse nesses episdédios, retiras-
-lhe essas vivéncias, depurando-os de tal
forma que o espectador, enquanto possivel
actor social desses acontecimentos, nao os
reconhece imediatamente (colocares, por
exemplo o pronome possessivo do titulo da
exposicao entre paréntesis podera ser um
destes indicios)... como geres tal depuracao?

Eu proponho sobretudo cenarios, cenarios
conceptuais, espagos aparentemente vazios,
de forma a deixar margem para a potenciali-
dade do acontecimento, seja este o proposto
pelo titulo e contexto do trabalho ou qualquer
outro que se relacione eticamente de forma
semelhante com a comunidade humana. Estes
indicios (ou vestigios) sdo apenas elementos
indutores e catalisadores para uma abertura do
campo de significagdo. Essa vivéncia social
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Gala Ballroom, Norwich, 5 de Junho de 1981

As ideias de vazio, castidade e ensimesma-
mento (nunca esvaziados de ironia) referem-
-se mais as condigdes para uma ocorréncia
do que a qualquer caracteristica de um es-
tado... continua a ser a metafora do palco
vazio, um lugar para a Humanidade, para as
trocas sociais quotidianas, mas também para
a representagéo do irrepresentavel.

Parece haver uma certa disjuncao entre
arte e vida no teu discurso... Uma sepa-
racao (ou exclusividade mutua, para ser
mais exacto) entre estética e ética, se
preferires. No entanto, e apesar de tal se
tornar evidente no teu trabalho, existe
imediatamente, e em paralelo, um sentido
de sabotagem, que é mais que simples
ironia, parece-nos. Qual a necessidade de
veiculares ideias através de expressoes
como estado perfeito, derradeiro terreno
utopico e pensamento idealista, para ime-
diatamente provocares a sua faléncia?

Interessa-me até certo ponto uma re-imersao
da arte na vida e a a dualidade ética/estética
(e vice-versa, com todos os paradigmas que
acarreta) num sentido muito primario, no ideal
da tragédia grega, como um lugar em que a co-
munidade vem celebrar as ocorréncias e mis-
térios da sua vida, na representagdo dos cos-
tumes mas também do irrepresentavel. Nunca
num sentido literal ou quotidiano.

A definicdo quase maniqueista destes cam-
pos antagoénicos vem do mapeamento deste
campo de acgao da arte como uma metafora
bélica (continuamos a pensar a arte nos moldes
de mitos militaristas: campo de batalha, van-
guarda, etc). O absolutamente belo sé pode
existir na presenca do absolutamente vil. Inter-
essa-me por estes campos em confronto como
um campo de dualidades, o que cai e 0 que
se ergue, o entusiasmo e a desilusdo, o que &
efémero e o que dura para sempre. E sempre
um esquema dialéctico, e penso que também
estas ideias operam nas pecas agora apresen-
tadas. Existe sempre um fascinio (penso que
geracional) pelo “bound to fail”, pela ruina, pela
rixa e agitagéo social.



aqui claramente uma separagédo e um conflito
entre um ideal e uma situacdo absolutamente
fisica, que se sentia nos ossos. Tudo punha
em causa uma interpretacdo sociolégica dos
acontecimentos, de qualquer maneira ndo era
de todo o ponto do trabalho. Além disso, o pro-
cesso também passa sempre por uma questao
escultérica. Apesar de recorrer a quase todos
os meios disponiveis, penso sempre o meu
trabalho ligado ao campo da escultura, a uma
histéria da auséncia, da substituicdo e da cele-
bracédo. A decapitagdo nédo era de Comte, mas
antes de uma representagéo escultérica. Tem
a implicagéo adicional do que uma escultura
pode representar, especialmente se pensarmos
nareligido positivista da humanidade em relagao
a lei dos trés estados. Existe uma quantidade
enorme e eliptica de aberturas de significado
que esta acgao ficcional poderia acarretar.

E interessante que menciones o campo da
escultura como uma histéria da auséncia,
da substituicao e da celebracao. Que lugar
nessa histéria ocupa a peca Celibatario?
Ao apresentares o suporte habitual de uma
escultura, um plinto, sem que este suporte
nada, a nao ser o seu proéprio revestimento,
e reificando o estatuto do que se encontra
ausente pelo seu titulo, nao estas também a
desenvolver um exercicio de circularidade?

Um plinto, enquanto dispositivo de display,
recorre sobretudo a metafora do “dar a ver”,
do oferecer a visibilidade e a compreenséo. In-
teressa-me que, na auséncia da escultura, ele
ndo dé a ver mais do que a sua presencga, que
seja um objecto absolutamente casto. Como
um estado perfeito que ndo acarrete mais que
0 seu ensimesmamento e que, portanto, ndo
conheca o declinio e o fim (necessariamente o
campo da escultura).

A peca funciona muito como um contraponto
as outras, como algo que, no seu vazio, per-
manega incorruptivel e imutavel. E sim, serd um
exercicio de circularidade retérica, discursiva.
O titulo ndo deixa de ser provocatério, irénico
mesmo, em relagdo a ideias de pureza e au-
tonomia, e ainda ao que se pode adicionar ao

objecto herdeiro do minimalismo, que se queria
em si e para si.

A escultura, no seu campo de significacao, traz
para si a funcdo de ser um objecto absoluta-
mente politico (na vertente mais primeira da
palavra), que ordena na “cidade” as relagdes
entre os individuos de uma comunidade, e da
comunidade com a sua memodria histérica e or-
ganizagéo social.

Esse estado perfeito que mencionas, e que
da forma a um ciclo de trabalho recente, pa-
rece ser definido por nocoes de “castidade”
e “ensimesmamento”, para usar palavras
tuas, a incorruptibilidade e imutabilidade
delimitadas por uma certa ideia de vazio. A
presenca do individuo no seio de uma comu-
nidade e a relacao desta com uma histéria e
cultura especificas nao poderiam estar mais
longe de uma tal ideia de “estado perfeito”,
como o descreves... 0 que é que se pode
entao esconder por detras da natureza da
cultura, que permita uma aproximacao
(nada mais do que uma aproximacao parece
ser possivel) a um tal estado perfeito?

Nao sei no que pode consistir um estado per-
feito, e acho que ndo me cabe de todo defini-lo
(se o verdadeiro artista ajuda o mundo ao reve-
lar verdades misticas, ndo sei, talvez...), a ideia
refere-se sobretudo a um horizonte histérico de
realizagcdo e desocultamento da Humanidade
enquanto todo, e ao trazé-lo para o campo da
escultura, relaciona-lo com uma possivel re-
imersdo da estética na ética. Espero também
estar a fazé-lo de maneira sensivel e humilde,
sem respostas definitivas, trabalhar ao nivel do
substrato, do cenério e da tensdo entre micro e
macro escala; estamos todos a pensar juntos.
Interessa-me a ideia de comunidade na medida
em que esta é formada por individuos... coloco
tudo numa perspectiva muito humanista.

O titulo “O estado perfeito” parte muito do de-
bate presente na Republica de Platdo e, para
mim, delimita-se como o derradeiro terreno
utépico. Claro que tudo isto é absolutamente
conflituoso, existe um desfasamento agudo e
irremediavel no pensamento idealista.

que se quer a posteriori do trabalho e néo
ilustrada nele, advém do pensamento nestes
cenarios.

Nao coloco uma dependéncia absoluta no
conhecimento prévio dos trechos e episédios
sugeridos, nem espero que todos se relacio-
nem com eles da mesma maneira. E também
uma transferéncia de responsabilidade: depois
da construcdo do cenario, o resto abre-se ao
exterior dialecticamente. Por outro lado, ndo
reconhego aos objectos nenhuma autonomia
em relagdo ao discurso e contexto que os en-
volve, todos os objectos civilizacionais estéo
condenados a serem objectos arqueolégicos.
Contudo, a forca (energia social, capacidade
de transformagdo, ideologia, folclore, etc.)
pode estar contida ou ser projectada, de algu-
ma maneira, nos objectos como nos objectos
arqueoldgicos: uma estatua derrubada contém
em si o acto de a derrubar, uma imagem fixa
estabelece a espera de um acontecimento, um
plinto vazio, a auséncia de visibilidade.

Voltando a estatua derrubada, a derradeira
anagnorisis, pode pensar-se nela como
apontando irremediavelmente para uma
linearidade histérica. O momento de re-
solucao do “conflito” que conduz a nocao
de movimento direccionado no tempo e,
logo, progresso. Uma estatua derrubada é o
simbolo da revolucao, é a visdo arquetipica
da histéria como narrativa linear, um conjun-
to de sucessivas rupturas civilizacionais. Ao
mesmo tempo que apresentas esta nocao
de futuro progressista (e revolucionario),
defendes uma certa critica da visao moder-
nista do fenémeno histérico, assumindo a cir-
cularidade, a repeticao, a sobreposicao como
elementos que posicionam a construcao do
fenémeno histérico como o desenvolvimento
de uma narrativa ocidentalizante. Nao ha uma
certa contradicao nesta posicao? E como
provocacao, pode o ocidente ainda produzir
a queda de estatuas ou o triunfo neoliberal
(celebra-se agora o vigésimo aniversario da
queda do muro de Berlim) consolidou a visao
do fim da histéria defendido por Fukuyama
nos inicio dos anos noventa?

N&o concordo de todo que isto possa trans-
mitir uma visdo linear da histéria. Nao ha o der-
rubar de uma estatua na histéria da humani-
dade como culminar revolucionario, qualquer
revolucdo mais ndo & que a substituicdo de
um sistema por outro. Derruba-se uma es-
tatua para logo se erguer outra no seu lugar,
esta também condenada a ser derrubada, ap-
enas uma questdo de tempo. Nada dura para
sempre, tudo se repete, o processo é sempre
ciclico. Talvez se derrubem estatuas porque é
inevitavel derruba-las, acho que é algo de es-
sencialmente humano, como a utopia e a desi-
lusé@o o sdo. A discusséo civilizacional parte de
um amago comum a todos os individuos de
uma comunidade.

De qualguer maneira, sim, este tipo de confli-
tualidade interessa-me muito, tenho tentado o
cruzamento de ideias ndo harmoniosas. Acho
que é no conflito que se geram os mais interes-
santes processos de significagcdo e pontos de
libertacdo de energia. Em trabalhos anteriores
procurei sempre confrontos produtivos como,
por exemplo, uma justaposi¢édo de teatro grego
nos moldes da poética de Aristoteles e o teatro
dialéctico Brechtiano, ou a teoria Positivista e
as crises do final da industrializacao, etc.

Nao acredito na hegemonia social e econémica
como defendida por Fukuyama. Usando uma
metafora geofisica, nem mesmo a Pangeia dur-
ou para sempre, ha sempre placas tecténicas
em conflito, ha sempre estatuas que tém de ser
derrubadas.

Incluindo a de Comte? Mais do que derruba-
da, a estatua foi decepada...

Sim, derrubar e decapitar ndo sdo neces-
sariamente a mesma coisa. No caso de Au-
guste Comte parecia-me importante advo-
gar uma separagcao da cabega e do corpo,
em que a ilustracdo mais retérica seria em
relacdo a uma escultura do préprio. Esse
trabalho aparece no contexto de uma série
mais vasta sobre as greves da industria mi-
neira inglesa em 1984/85, uma imobilizagdo
prolongada que deixou comunidades inteiras
em condigdes extremamente duras. Existia
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