Mariana Silva (Lisboa, 1983) vive e trabalha em Lisboa.

Participou em varias exposicoes colectivas, das quais se destacam “As Artes,
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Cidadaos!” (Museu Serralves, Porto, 2011), “For Love, not Money” (15th Tallin n ~
Print Triennial, Tallin, Esténia, 2011), Entrevista Perpétua” (Cristina Guerra a o rg a n Izagao d as fo rm as

Contemporary Art, Lisboa, 2010), “Into the Unknown” (Ludlow 38, Nova lorque,

EUA, 2010), “Republica ou o Teatro do Povo” (Arte Contempo, Lisboa, 2009),

“BesRevelagédo 2008” (Museu Serralves, Porto, 2008). Foi artista residente na 5th 1 6 O 9 201 1 — 05 1 1 201 1
Sommerakademie, Paul Klee Zentrum, Berna em 2010 e no iscp (International u u u u

Studio & Curatorial Program), Nova lorque em 2010.
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A Kunsthalle Lissabon apresenta, no seu novo espaco na Avenida da Liberdade 211,
A organizacéo das formas, a primeira exposicao individual de Mariana Silva.

Em Uma composicéo para dois. a dois momentos diferentes (2011), peca

central da exposicéo, dois canais video sdo sobrepostos num mesmo ecra.

Uma das projecgdes € o video de 1978 que documenta a performance Trio A

de Yvonne Rainer (bailarina, coredgrafa, e cineasta), interpretada pela prépria,
cuja coreografia é parte da sua peca minimalista de 1968, The Mind is a Muscle.
A segunda projecgao consiste numa faixa de legendas baseadas no estudo de
1976 da historiadora Mona Ozouf, sobre as paradas da Revolugéo Francesa. E
nestas paradas que o pintor Jacques-Louis David se destaca como um dos seus
primeiros orquestradores, concebendo a participacao dos cidaddos como parte
integrante de um novo regime de cidadania inaugurado pela Republica. Por sua
vez, Trio A é concebido partindo de movimentos comuns (pedestrian, nas palavras
da autora), e passivel de ser ensinado independentemente da formagao de quem
o aprende. Desde a sua participagéo no Judson Dance Theatre, que a recepgao
e critica da sua obra, e nomeadamente de Trio A, tem vindo a debater o lado
democratico do seu trabalho coreografico minimalista.

O gesto de sobreposicao conflui assim duas instancias de movimento
coreografado: as paradas publicas desenvolvidas pelo pintor da Revolugao
Francesa e a coreografia Trio A de Yvonne Rainer e, nesse processo, investiga a
ideia de um enactment sensual de cidadania.

Une affaire de creux et de bosses (2011) € uma sesséao Unica que tera lugar dia 18
de Outubro, as 22:00, no cinema Nimas, em Lisboa, e que prolonga a exposi¢do
patente na Kunsthalle Lissabon. O evento redne um video HD de 30 minutos e

a difusado de um perfume histérico durante a sua visualizagédo, proporcionando
simultaneamente uma experiéncia visual e olfactiva. O video consiste numa
deambulacéo por vistas do Museu do Louvre, em Paris, e mais especificamente,
pelas suas colecgdes de estatuaria egipcia, greco-romana, medieval e barroca.
As vistas sdo construidas a partir de um livro de estampas que retrata, em trés
dimensdes (3D), os diversos espacos ocupados pelas colecgdes do museu.
Parfum a la Guillotine, desenvolvido com o perfumista Lourengo Lucena para
esta sessdo Unica, € a recriacdo do perfume desenvolvido durante a Revolugao
Francesa para combater o decréscimo de vendas que esta tera provocado.
Evocando as curtas experiéncias de cinema olfactivo dos anos sessenta,
pretende-se sobrepor a inquietacdo das imagens turisticas do Louvre, tintadas no
azul e vermelho das primeiras experiéncias cinematograficas em 3D, a estranheza
de um perfume criado a imagem da guilhotina.

Este evento desenvolve-se assim como uma espécie de mise en abime de
referéncias a iconoclastia revolucionaria que fundou o primeiro museu publico nos
pacgos reais e inventou para si o simbolo da pilhagem ao servigco de uma histéria
visual que o museu universal iria estabelecer e devolver aos povos democraticos.

1
Sem titulo (Palast der Republik), 2011
Monitor, DVD, plinto em mdf pintado a tinta RAL E168 (argila imperial)

2
Sem titulo (poster para Une affaire de creux et de bosses), 2011
Serigrafia sobre parade, edicdo de 10 serigrafias sobre filtro de luz rosco

3

Uma composicao para dois, a dois momentos diferentes, 2011
Projeccéo video, cores, dois canais (canal frontal: Yvonne Rainer, Trio A,
1978, DVD, alugado a Video Data Bank, Chicago)

9’30”

+
Cinema Nimas, 18.10.2011, 22h

Une affaire de creux et de bosses, 2011

projeccao HD, com difusdo de Parfum a la Guillotine, recriado por
Lourengo Lucena

30”




Nao é, portanto, gratuito, que mencionemos o palco e as grandes avenidas,
ja que a experiéncia do corpo colectivo que convocam, no contexto de Uma
composicao para dois, a dois momentos diferentes, ressoa fisicamente no
espaco da Kunsthalle Lissabon, localizada agora na Avenida da Liberdade,

a grande avenida de Lisboa, e o local por definicdo da marcha democratica,
mas também no cinema Nimas, onde apresentaras, numa sessao Unica, Une
affaire de creux et de bo

Eu diria que a relagdo do cinema com o espago ou esfera publica é mais
ambigua, porque sempre foi assombrado por um medo do excessivo potencial
imersivo de um dado espectaculo, e de remeter o espectador para uma postura
acritica. Este medo ja vinha de resto das artes performativas, na estrutura do
binémio distancia/racional versus envolvimento/emocao e acriticalidade que foi
s6 exacerbado com as condigdes técnicas do cinema e o surgimento da figura
das massas alienadas. O binémio em si ja foi muito bem desconstruido e nao
me interessa de todo perpetua-lo no trabalho. No entanto, ainda carregamos
essas ferramentas de pensamento - de grandes narrativas sobre as formas que
os espectaculos tomam - embora haja 0 assombramento de suspeitar que néo é
exactamente assim que conseguiremos pensar ou explicar os espacos e formas
de sociabilidade, ou as condi¢des de agenciamento politico.

Com Une affaire de creux et de bosses gostaria de especular sobre como as
evocagoes histéricas do Museu do Louvre e do Parfum a la Guillotine, mais ou
menos factuais, poderéo reverberar como elementos, por exemplo, num filme de
Terror. A narrativa existe exteriormente ao filme, em parte em conjuncédo com as
referéncias da exposi¢ao no espacgo da Kunsthalle Lissabon e em parte dentro do
jogo de espelhos que as proprias referéncias apresentam. Para dar um exemplo
desta Ultima, a estranheza do Museu do Louvre, na sua nova acepgao de marca e
franchising, abrir precisamente nas terras onde tanta pilhagem se deu (...e ficarao
em exposi¢cao essas mesmas pecgas pilhadas, devolvidas a Mesopotamia como
forma de exportagao cultural?). Ou seja, permitir que espectros que evocam
possam existir a partir da carga que a suas multiplas imagens acarretam e como
nos filmes de Terror, um bom motivo - verdadeiramente aterrorizador - acarreta
sempre tensdes latentes que precedem o inicio da narrativa e sdo inteiramente
exteriores a elas.

WORDS DON’T COME EASY

Conversa entre Mariana Silva, Jodo Mouréo e Luis Silva, a propodsito da exposicao A
organizagdo das formas, realizada na Kunsthalle Lissabon, em Setembro de 2011.

KL

Em A organizacao das formas apresentas, como peca principal, Uma
composicao para dois, a dois momentos diferentes (2011), onde sobrepoées,
no mesmo ecra, o video de 1978 que documenta a performance Trio A de
Yvonne Rainer, cuja coreografia é parte da sua peca minimalista de 1968
The Mind is a Muscle, e uma faixa de legendas baseadas no estudo de 1976
da historiadora Mona Ozouf, sobre as paradas da Revolucao Francesa, nas
quais o pintor Jacques-Louis David se destaca como um dos seus primeiros
orquestradores, concebendo a participacao dos cidadaos como parte
integrante de um novo regime de cidadania inaugurado pela Republica.
Partindo desta peca e regressando ao titulo da exposicao, incontornavel para
o inicio desta conversa, que formas sao estas que se organizam?

MS

A obra de Yvonne Rainer coloca algumas questdes sobre a natureza das suas
formas, talvez possamos partir dai. H4 uma intensa discussédo a volta desta,
partindo da recepgéo da sua obra pela critica e pela academia até ao que

a prépria autora tem escrito, retrospectivamente, sobre ao seu trabalho. E
primeiramente Jill Johnston que identifica o trabalho comunitario do Judson
Dance Theatre - de que Yvonne Rainer fazia parte na altura - como democratico,
intitulando Democracy a critica que faz para o Village Voice em 1962. Nesta linha,
Sally Banes, a produtora do filme em exposicéo, escreve Democracy’s Body:
Judson Dance Theatre 1962-1964. Depois, em relagdo a The Mind is a Muscle,
séo frequentemente referidas as caracteristicas dos movimentos adoptados nas
diferentes partes da coreografia (caracterizados pela artista como ‘uninflected’,
‘ordinary’ e ‘pedestrian’), que envolviam tarefas simples com objectos e varios
bailarinos em palco e cuja interpretacéo tanto pode ser realizada por bailarinos
como por pessoas nao treinadas. Assim sendo, Trio A é passivel de ser ensinado
a qualquer um e a histéria da sua apresentagéo é simultaneamente a histéria da
sua aprendizagem por diferentes pessoas, ao longo dos anos e para ocasides
muito distintas.

Apesar disso, Yvonne Rainer escrevia no folheto que acompanhava The Mind

is a Muscle: “Just as ideological issues have no bearing on the nature of the
work, neither does the tenor of current political and social conditions have any
bearing on its execution. The world disintegrates around me. My connection to
the world-in-crises remains tenuous and remote. | can foresee a time when this
remoteness must necessarily end, though | cannot foresee exactly when or how
the relationship will change, or what circumstances will incite me to a different
kind of action”. No entanto, e ao longo dos anos oitenta, Rainer viria a rever a sua
posicao no seu trabalho posterior enquanto cineasta.



Sugeres entao que estes movimentos (ou formas, se preferires), que
encontramos em Trio A, convocam um entendimento diferente da
constituicdo do processo democratico, mais ancorado a uma dimensao de
accao do que a uma dimensao de pensamento/reflexdo. Rainer parece assim
permitir aos corpos que ajam democraticamente, ainda que a sua prépria
reflexdo sobre o trabalho se esquive a consideracoes desta ordem. Partes
deste pressuposto, através da apresentacao do seu filme, e desenvolve-

lo, problematizando-o, através da sobreposicao de uma faixa de legendas
que descreve a organizacao de paradas durante a Revolucao Francesa pelo
pintor Jacques-Louis David. Se por um lado, o gesto de sobreposicao de
duas referéncias historicamente distintas sugere a génese de um terceiro
elemento, que delas resulta e que testemunha algo que, isoladamente, nao
seriam capazes de encontrar, por outro, o formato da legenda aponta para
uma ideia de traducao (e, por aproximacao, de mutua equivaléncia), mais do
que para uma de complexificagao.

Considerando o movimento coreografado concreto de cada um, é dificil arranjar
uma equivaléncia gramatical das duas linguagens. A esse nivel, ndo existe

a possibilidade de uma “mutua equivaléncia”. Temos os cidaddos enquanto
massa, publico ou povo, de um lado, e alguns individuos ensinados por Yvonne
Rainer, do outro. Durante a Revolugéo Francesa, dada a necessidade de fugir

a hierarquizagéo da populagéao por profissdes, sendo que cada uma teria
conotagdes sociais, optou-se por organizar as paradas por idades e por sexo,
0 que parece bastante, aos nossos olhos, outra forma de hierarquia. Estas
preocupacdes encontravam-se distantes de Yvonne Rainer, que se considera
(ndo sem humor) “uma evangelista do pés-modernismo”, precisamente porque
ia buscar corpos fora da norma e técnica da dancga, deixando-os prosseguir
pela coreografia assincronamente uns em relagcao aos outros. Por outro lado, o
movimento sem inflexdo que Rainer procurava é muito diferente da componente
espectacular e emotiva que se procurava ao arquitectar uma deslocagao de
uma massa por uma cidade, com percursos que cunhavam um simbolismo aos
espacgos da revolugdo. Um exemplo disso € a inauguracado do Museu do Louvre
- antigo palacio real - que abre ao publico como instituicdo publica, precisamente
numa dessas paradas.

Mas parece existir, de qualquer modo, um esforco de sintese (mais do que
de analise) no sentido de averiguar o que pode constituir um exercicio de
cidadania, e consequentemente de esfera publica (e ndo apenas espaco
publico), em que os corpos passam a desempenhar um papel central.
Palco e grandes avenidas, desse ponto de vista, acabam por representar,

simbolicamente, através do movimento coreografado, um corpo democratico.

Ainda relativamente a pergunta anterior, ndo concordo com a ideia de uma tradugao
implicar uma sintese ou simplificacao face a uma complexificagdo de uma postura
analitica. Tem-se enquadrado bastante, desde o pés-colonialismo, o lado criativo e
problematizante de que a ideia de uma tradugéo, estritamente linguistica ou cultural,
pode ter. Portanto, aqui, a minha dificuldade consiste em entrar neste bindmio onde
estdo a querer posicionar este “esfor¢o” do trabalho, segundo as vossas palavras.

A analogia entre corpo e sociedade ¢ interessante no sincretismo que, desde

logo, estabelece entre filosofia politica e o corpo e, por conseguinte, a relagéo do
estado com o individuo. Ernst Kantorwicz escreve um livro sobre teologia politica
medieval, “The King’s Two Bodies” (1952), onde estabelece esta relagcdo na Idade
Média. Mas a problematica continua, embora haja uma grande mutacéo no que
ambos os termos significam, com o estabelecimento da Revolugéo Francesa e a
ideia de corpos constituintes e de representagdo democratica. Tanto se pde em
causa questdes da estética como da politica e é a propria percepgédo da mimesis,
nos seus termos platonicos, que tera de se alterar para se poder conceber a ideia
de uma representagéo politica sem acepgdes pejorativas. Para dar um exemplo,

é devido a esta promog¢&o que aos actores, anteriormente enterrados fora de
cemitérios cristaos, é dada a possibilidade de ascenderem a dirigentes politicos. Sdo
nomeadamente considerados como cidadéos de igual direito na primeira carta dos
direitos do Homem, eleitores incluidos no circulo eleitoral a par de judeus etc., antes,
portanto, das mulheres.

Também o conhecimento cientifico do corpo influenciou o pensamento das cidades,
do urbanismo, e a descoberta de algo como a circulagdo sanguinea ajudou a pensar
a ideia de fluxo e movimento interno dos habitantes de uma cidade, e de resto
sabe-se o impacto que a Revolugéo Francesa teve no planeamento urbanistico
(cujos ideais franceses do séc XIX a Avenida da Liberdade adopta). As analogias
acontecem portanto a varias escalas, e € curioso pensar no tipo de relagdes que
podem estabelecer com aquilo a que se chamou a biopolitica, e que nasce no
mesmo periodo.

As analogias entre plateias e nagdes e representagdo democratica e parlamentos
abundam. Mas a sua particularidade relaciona-se tanto com um esforgo de
reformulagao da ideia de representagdao, como na individuagao destes ideais,
tornando-se o campo para o questionamento de como o julgamento de um individuo
podia interagir com o de um grupo de espectadores, e como se relacionaria com um
sentimento de comunh&o que as plateias permitiam. Assim como as ideias de David
também consideravam a “educacédo” dos corpos individualmente, através de gestos
como o baptismo para a Republica, um cidadédo de cada vez.

Por outro lado, ha uma religido positivista fundada pelo iluminismo durante a
Revolugao Francesa (e que através de certas fac¢des da época se liga as ideias
das paradas) que nos é dificil de conceber, também porque talvez se tenha
cristalizado uma ideia de iluminismo e racionalismo sem religido.

Finalmente é tentador pensar no desejo desse lado sensorial e emotivo da
comunidade (sendo que “comunidade” é o termo que usamos actualmente para
uma congregacao politica, a qual tivemos necessidade de desassociar de um
estado, nagdo ou determinado regime politico) e como ressurgiu nos ultimos

anos através da crescente discusséo do afecto como elemento de ligacao
politica. Este ano tivemos ainda a estranha perplexidade de assistir ao simbolo da
manifestagéo, que tanta frustracéo tem trazido ao ocidente, ser moeda de troca
eficaz na economia de simbolos da politica internacional, enquanto que os motins
em Inglaterra continuam, e continuardo, sem possibilidade de compreensao.



