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ALL THE WORLD’S A STAGE

Und ' wir sind nur Marionetten. ..? Nur? Hatte nicht Kleist in seinem Essay ,Uber das Marionettentheater" dargelegt,
dass in einem ,mechanischen Gliedermann*, einer Marionette, mehr ,Grazie“ enthalten ist, ,als in dem Bau des menschlichen
Korpers“? Und wie hangt das, wenn iiberhaupt, mit Suse Webers spannendem Werkbegriff und ihrer ,,FORMEL : MARIONETTE“

zusammen? Welchen Part nehme ich ein in diesem, von Weber choreografierten ,Denk-Spiel“? Als Journalist, der nicht nur seine
Rolle (neu) definieren muss: im Verhltnis zum Kurator der Schau, zu den anderen Mitgliedern der Jury, zur Kiinstlerin — der sich
vielmehr auch erstmals vor die Aufgabe gestellt sieht, seinen Text in eine Sprechblase, die als barockes Schnittmuster Teil
von Webers Kunstwerk ist, zu integrieren... Und was wird passieren, wenn Weber bei ihrer Performance in der NGBK die
Marionetten und damit auch meinen Text in Bewegung setzt? Matthias v. Viereck, Journalist

WERKBEGRIFF VON SUSE WEBER

L —
Ich habe einen eigenen Begriff von Skulptur entwickelt, den ich ,Emblematische Skulptur* nenne. Diese Skulpturen bewegen sich im inter-
disziplinéren Raum und operieren mit dem Moglichkeitsraum der Begegnung zwischen Skulptur und Betrachter. Dieser eigene Werkbegriff
formuliert neue GesetzméaBigkeit im Umgang mit einem Kunstwerk, aber auch neue Methoden der Herleitung und Entwicklung eines Werkes.

EMBLEMATISCHE SKULPTUR

Meine Skulpturen bezeichne ich als Emblematische Skulpturen, da sie sich aus symbolischen und formalistischen Dimensionen und ge-
sellschaftlichen Dysfunktionen zusammensetzen, wobei Mechanismen und Konventionen einer Handlung ebenso Material sein kénnen. Ich
inszeniere Widerlager, in denen die alltaglichsten Formen der Gesellschaft und der Vergesellschaftung in der sthetischen Ubermarkierung
sichtbar werden. Die Materialentscheidung zusammen mit formalen, eindeutig identifizierbaren Szenarien herzustellen, fihren zu einer for-
malasthetischen Einfassung von Inhalten, die den herangezogenen Kontext nicht nur zitieren, sondern formal im Kunstwerk selbst konstitutiv
als Form anlegen.

FORMEL:MARIONETTE
Ihre Figuralitat ist manipulierbar wie eine Datenmenge.

Die Formel:Marionette tragt Komposition, Konstruktive und Fragment potentiell in sich.

Es handelt sich dabei um ein mehrschichtiges Kompositionsverfahren.

Sie ist mit dem Gestaltsymbol und einer Bewegung als bildlogischer Einzelvorgang verschwistert.

Sie besteht aus einer kombinatorischen Versuchsreihe, wobei die Funktionen als Zeichen kombiniert werden, wie Glieder eines Satzes.

Sie formen sich eher zu einer Aussage als zu einem Gegenstand.
Sie ist keine Skulptur.
Sie ist die Grammatik einer Skulptur.

Ihre Sprache gleicht der einer arithmetischen Form (Verdoppelung und Multiplikation), der einer Wucherung (Anagramm und Palindrom) und
der einer Kopie.

In unterschiedlichen Operationen, wie das Wenden, Verschieben, Verwerfen, Sortieren, Hinzufiigen ihrer ikonischen Ausstattung, generiert
sie bestimmte rhetorische Figuren.

Ihr Grundkorper hat sich ein mechanisches Muster angeeignet und tauscht damit mechanische Effekte vor.

Jedoch ist in ihrem Stammbaum die Zeit der industrialisierten Automatisierung, electric body und culture of copy bereits nachweisbar.

Die Herstellung der einzelnen Bildbausteine entsprechen der allgemeinen kiinstlerischen Praxis und damit artist conditions, enthélt somit
human conditions. Hier beginnt bereits die Bewegung der Marionette.

Der Kdrper, aus einzelnen Morphemen zusammengesetzt, ist ein semantisches Konstrukt. Sein Prinzip ist das Strukturprinzip der Allegorie,
ein Prinzip des Verweisens auf ein anderes und damit auf seine doppelte und multiple Struktur.

Ihr standartisierter Typus spricht von Normierung und Vermassung.

Ihr Geschlecht taucht auf als erotische Hieroglyphe, als ein Effekt von Zeichen.

Die Projektionen des Betrachters werden als Illusionen hart zuriickgewiesen. Es erfolgt eine Absage an das identifikatorische Sehen, eine
Absage an den Subjektstatus des Betrachters. Er kann seine eigene Interpretation der Formel:Marionette nicht einschreiben. Der Betrachter
wird lediglich als potentiell veranderbar begriffen.

Die Anordnung der Bildbausteine suggerieren eine spielerische Offenheit und damit fast eine Aufkiindigung der Autorenschaft. Jedoch wird
diese Illusion schnell zerstért durch die spéte Bekanntgabe des hermetisch gestalteten Handhabungssystems und fiihrt damit vorerst zum
Ausschluss des Betrachter-Einblickes.

Gestaltung: Suse Weber coop Romy Richter; www.suse-weber.de; Kontakt: Galerie Barbara Weiss
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