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»Rdume sind Hdullen, sind Hdute. Eine Haut nach der andern abldsen, ablegen: Das Verdrdngte,
Vernachldssigte, Verschwendete, Verpasste, Versunkene, Verflachte, Verédete, Verkehrte,
Verwdsserte, Vergessene, Verfolgte, Verwundete.” Heidi Bucher

Mit Heidi Bucher (* 1926 Winterthur, 1+ 1993 Brunnen, Schweiz) prasentiert das Haus der Kunst eine
bedeutende und wiederzuentdeckende Kiinstlerin der internationalen Neo-Avantgarden, die mit
ihren Latex-Werken die Zwdnge und Befreiungsprozesse menschlicher Existenzformen ergriindet.
Die Retrospektive stellt erstmals alle zentralen Werkgruppen der Offentlichkeit vor, von den
Anfdngen Uber die experimentelle Zeit in Los Angeles, das Hauptwerk mit den Architektur-
Hd&utungen bis zum auf Lanzarote entstandenen Spatwerk.

Eingeschrdnkt durch genderbedingte Voreingenommenheit, wurde Heidi Buchers Laufbahn
zundchst nicht in Richtung der Schénen Kiinste gelenkt, sondern zu Mode- und Textildesign. Sie
studierte bei Johannes Itten in Zirich, hatte jedoch auch weibliche Lehrer wie z.B. die Schweizer
Textilgestalterin Elsi Giauque, die ihrerseits eine Studentin Sophie Taeuber-Arps gewesen war. In
den 1940er-Jahren schuf Heidi Bucher Papierarbeiten und experimentierte mit Seide oder Till, die
sie auf Pappe, Holz oder Aluminium klebte oder darauf befestigte. In diesen Gebilden, die sich wie
Gemadlde ausnahmen, war ihre spdtere Hinwendung zur Skulptur bereits angelegt.

Wadhrend ihr Ehemann Carl Bucher Innen- und AuBenraum Objekte schuf, die wie Quallen
leuchteten (,Phosphorescent Inflatables”) oder wirkten, als ob sie schweben (,,Apparel
Sculptures”), entwickelte Heidi Bucher bereits die Idee von statischer Skulptur hin zu einer
bewegten. Die Form der trag- und tanzbaren Kérperskulpturen ,,Bodyshells” (1972), Heidi Buchers
erster Werkgruppe, ist von Meerestieren inspiriert; sie wurden am Strand von Venice Beach
aktiviert. In ihnen wird die das Bauhaus kennzeichnende Zusammenfihrung von Disziplinen
erkennbar: Skulptur, Architektur, Design und Tanz verschmelzen miteinander. Zudem konnte
Heidi Bucher ihr Interesse an Textilien integrieren. Noch im selben Jahr wurden die ,Bodyshells”
am LACMA in Los Angeles ausgestellt. Fiir ein Symposium im Rahmen dieser Ausstellung werden
sie rekonstruiert und erneut aktiviert.

Die Jahre 1970 bis 1973 verbrachte Heidi Bucher zundchst in Kanada, dann in Kalifornien, wo sie in
BerUhrung mit der feministischen Kunst amerikanischer Praégung kam: Judy Chicago und Miriam
Schapiro riefen zu dieser Zeit das Female Art Program ins Leben, Judy Brady veréffentlichte ihr
satirisches Manifest ,,| Want a Wife”, und nicht weit vomm Wohnhaus der Buchers befand sich das
Woman'’s Building, die langlebigste feministische Einrichtung von Los Angeles. Heidi Bucher war
forderndes Mitglied von Womanspace, einer dhnlichen Einrichtung, und nahm an einer
Ausstellung teil. Diese Begegnungen scharften ihre Perspektive ebenso wie die Bekanntschaft mit
dem Werk von Eva Hesse und die in diesen Jahren entstandene Freundschaft mit Ed Kienholz.
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1973, nach der Rickkehr aus den USA und der Trennung von Carl Bucher, beginnt Heidi Bucher mit
der emanzipatorischen Geste der Latex-H&utung ihr Hauptwerk. Nun wird die Inbesitznahme und
Verwandlung von Rdumen zum Leitmotiv. Fir den Abzug ihres eigenen Kinstler-Studios ,Borg”
(1974-78, Bucher leitete den Namen von Ge-borg-enheit ab), dem Kihlraum einer ehemaligen
Metzgerei, fixierte sie Gaze mit Fischkleister an den Wanden, bestrich diese mit flissigem Latex,
um die getrockneten Schichten unter kérperlicher Anstrengung, aber dennoch behutsam
abzuziehen. In den Jahren von 1973 bis 1978 entstehen die ,Einbalsamierungen” und
«Weichobjekte”, eine surreal anmutende Bilderwelt zur Aufarbeitung weiblicher Unterdrickung:
Bucher arrangierte textile familidre Fundsticke wie Unterwdsche, Kinder- und Frauenkleider oder
Bettdecken, Uberzog sie mit Latex, kombinierte sie mit Muscheln und trug Farbpigmente von
Perlmutt, Lila oder Gold auf. Die Idee der Uberwindung sowohl von traumatischen Situationen, als
auch von herkémmlichen Geschlechterrollen erreichte in dem Werk , Libellenlust (Kostim)” (1976)
einen ersten Hohepunkt; fir dieses Kostim formte die Kiinstlerin die Wandhdutungen zu einem
libellenartigen Fdcher und balsamierte es mit Perlmutt ein.

Auch in ihrem Elternhaus trug sie flissiges Kautschuk auf Boden und Wéande des ,,Herrenzimmers”
(1978/82) auf, das ehemals den mdannlichen Familienmitgliedern vorbehalten gewesen war, und
16ste mit dieser Hdutung sinnbildlich die patriarchale Familienstruktur ab. In den Rdumen, von
denen die Frauen durch hdusliche und familidare Verpflichtungen ausgeschlossen gewesen waren,
gab sie durch die Hautung Schmerzliches und Persénliches preis, um Integritdt und Autonomie
herzustellen. Eine dritte Hdutung nahm sie im ,,Ahnenhaus” der GroBeltern vor (1980-1982),
dessen Boden nun erstmals mehrgeschossig prdsentiert werden —so, wie eine Skizze der Kiinstlerin
es vorsah.

Die Schauplatze, die Heidi Bucher wdahlte, besaBBen vielfach private und 6ffentliche Bedeutung
zugleich, wie die psychiatrische Klinik Bellevue am Bodensee. Heidi Bucher hdutete auf dem

Ill

villenartigen Geldnde das ,Kleine Glasportal”, das ,,Audienzzimmer des Doktor Binswanger” und
die Badeanstalt (1988). In dem Audienzzimmer hatte Binswanger seine erste Probandin, die
vermeintliche Hysterie-Patientin Anna O. und spdatere Frauenrechtlerin Bertha Pappenheim,
behandelt, in engem Austausch mit Sigmund Freud. Mit der Hautung des Eingangsportals des
verlassenen Grand Hoétel Brissago (1987) am Lago Maggiore stellte sich Bucher einem kollektiv von
Schuld und Scham besetzten, héchst ambivalenten Raum: Das Hotel war zundchst Erholungsort
far Intellektuelle gewesen und wurde wdhrend des Regimes der Nationalsozialisten zu einem

staatlich organisierten ,Interniertenheim” fur judische Kinder und Frauen.

Wenn Heidi Bucher mit ihren Hautungen gesellschaftliche wie private Machtstrukturen entlarvte,
so 6ffnete sie in einem ndchsten Schritt den Raum auch fir Verdnderung. Der Aspekt der
Metamorphose kommt in ihrem Manifest , Parkettlibelle” zum Ausdruck, in dem sie ihre Arbeit als
einen ,Metamorphosenprozess” bezeichnet, bei dem die Loslésung von sozialer Konditionierung
mit der Aufweichung und Mobilisierung von Gegenstdnden — eben statischer Verhdaltnisse —
einhergeht. Bereits im weichen Material der ,Bodyshells” waren die Kérper der Auffihrenden
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geschlechtslos, verborgen und geschitzt. Anders als die feministischen Kiinstlerinnen der USA, die
sich auf die weibliche Anatomie konzentrierten, und anders auch als Louise Bourgeois, stellte
Heidi Bucher Nacktheit weder explizit zur Schau, noch folgte sie dem psychoanalytischen Ansatz.
Sie brachte vielmehr eine gesellschaftliche Utopie zum Ausdruck, die nach ganzheitlichen
Méglichkeiten sinnlichen Empfindens strebte, wie sie sich erst nach der Uberwindung
herkdmmlicher Geschlechterrollen auftun. So hat sie seit der Hdutung des Herrenzimmers 1978
konsequent eine formal und dsthetisch einzigartige kinstlerische Sprache geschaffen, ohne auf
figurative Darstellungen zurtickzugreifen.

In der spdten Schaffensphase von 1983 bis 1993 entstehen die ,WeiBleimhduser” (1988), kleine
Plastiken aus Schaumstoff, Textil und Farbe, die mit WeiBleim verklebt waren. Die schmucklosen
Miniaturen von minimalistischer Zurlickgenommenheit zeugen von Buchers stetiger
Auseinandersetzung mit Innen- und AuBenrdumen. Sie beziehen sich auf den Baustil kanarischer
Wohnhduser; Bucher verbrachte nun vermehrt Zeit auf der Vulkaninsel Lanzarote, in einem Haus,
das weder flieBendes Wasser noch Elektrizitat hatte. In ihren Werken kommt der Tir symbolische
Bedeutung zu, als Schwelle zum Jenseits. Okologische und naturkosmologische Fragen treten nun
in den Mittelpunkt und driicken sich auch in dem groBformatigen Latexwerk , Die Rettung der
Haut ozeanisch” (1981) aus.

Far ihre Projekte fertige Heidi Bucher vorbereitende Zeichnungen, Aktionsabldufe und
Werkinstruktionen an. Im Wissen um die Bedeutung ihres Werks hat sie auch den performativen
Herstellungsprozess filmisch und fotografisch dokumentieren lassen. Dieses teils erst entdeckte
und fur die Ausstellung restaurierte Material ergdnzt die Gber 150 Exponate um den Aspekt, dass
Nachvollziehbarkeit der Kiinstlerin frih ein Anliegen war.

Der Katalog enthdlt Beitrdge von Jana Baumann, Chus Martinez, Jenni Sorkin, Kathleen Bihler
sowie ein Gesprdch zwischen Carina Bukuts und Elisabeth Kibler, Quellenmaterial, Gedichte und
andere bisher unverdffentlichte Schriftstlcke.

Die Ausstellung im Haus der Kunst wird neben dem gewichtigen Sammlungskonvolut von The
Estate of Heidi Bucher mit zentralen Werken aus dem Centre national d’art et de culture Georges
Pompidou, Paris, der Jill and Peter Kraus Collection, der Kunstsammlung des Kantons Zurich oder
dem Migros Museum fir Gegenwartskunst, Zurich, unterstitzt.

Kuratiert von Jana Baumann; kuratorische Assistenz: Luisa Seipp
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Eine Ausstellung von Haus der Kunst in Kooperation mit dem Kunstmuseum Bern und dem Muzeum
Susch



