
 

 

Blessings and curses; Blessings 
Eliyahu Fatal 

 
"Blessings" is the first chapter (as the name suggests) of a larger exhibition. It deals with two distinctly marked spaces: East and 
West. In both its parts, it speaks in a polyphonic voice: it surrenders itself and oozes affection – while at the same time insulting 
the intimate immediacy of the "act of painting", shredding its individuality and originality. In both spaces it is an innocent, elaborate, 
and playful painting technique; on the “west”, oil paintings were photographed, processed via Photoshop, and printed  on canvas 
which was painted again in gouache. On the “east”, computerized collages inspired by greeting cards were processed digitally,  
printed on canvas, and painted in oil paints.  
 
The exhibition's action is twofold. On the one hand, surrendering to the "root of good" (the "pure intention", free from conflict, 
which characterizes the gesture of blessing, and also the vibrating, Kabbalistic, harmonious and ecstatic foundation of prayer). On 
the other hand, constantly, actively, and feverishly exposing the inherent inability of the blessing and the prayer to be seen in their 
innocence; externalizing their self-extradition into the space of labeling and coding.  
 
The exhibition is twofold in its use of space, also. It is arranged as a bow tie. The western wing of the bow tie contains mainly images 
that relate to the Jewish, Kabbalistic, and mystical act of prayer, the organs of prayer, the garments of prayer, the movemen t of 
prayer, and its moments of ascension. This is the "painted" part of the exhibition, most of which pay tribute to Jewish painters from 
the late 19th and 20th centuries among others. In it, Fatal uses ordinary pictorial elements (abstractions, color surfaces, f luidity, 
dots, sharp drawing lines) in an extravagantly generous and borderline-incidental manner, while at the same time winking at 
stenciled tarot images and the posters of rebellious youths.  
 
The other part of the bow tie – its eastern-Israeli-Zionist side – is a tribute to generic greeting cards that were common in Israel in 
the 70s and 80s. Fatal attributes to the greetings a gluttonous, playful treatment, while willingly responding to their vulgar, 
nationalistic, and patriotic dimension.  
 
Fatal’s brushstrokes on the printed canvases are a reversal of the expected: the paintings of the western wing are overpainted with 
gouache, the disembodied brother of oil paint, a kind of nod to one of the canonical symbols of Israeli painting. The paintin gs of 
the eastern wing of the bow tie were treated with the callousness of oil paint, the "high" and demanding material associated with 
classical Western masterpieces, signifying now the glossy kitsch richness of commercial blessings. 
 
The paintings are charged with homages – simultaneously innocent and playful – to painters, to styles, to the artistic and 
commercial, to high and low. The "eastern" wing is characterized by confusion and noise – the same noise that is an inherent part 
of the “eastern" image, which is viewed as stereotypical, popular, politically-oppositional, and above all aesthetically cheap and 
abundant. Another abundance, spectacular and ironic, emanates from the western wing of the bow tie: an abundance of the 
sublime.  
 
The two sides of the bow tie are soaked with both deep closeness and discomfort, from which the question arises: where is the 
painter's home? On which side of the bow tie, east or west? A blessing or a prayer? And the answer is obvious: it's in both. But 
both are disturbed homes, in which it is impossible to live "naturally", to actually dwell. However, it is doubtful whether Fatal 
actually lives, as one is led to think, in both. It is better to say: he moves between the two, claims both homes for himself , expelled 
and exiled. 
 
"Blessing" is an almost crude, simple thematic arrangement – which maintains within itself countless affinities, connections and 
reverberations. Seen from a distance, it seduces the viewer with material and colorful richness. A closer look will reveal, as 
mentioned, the art of reproduction, the computerized treatment, the false canvas layers. The canvas – the distinctive sign of 
western painting, of its values and artistic summits – is the foundation of all the works in the exhibition, but Fatal’s complex 
technique turns its use into a pretense ("It's a painting!"), and at the same time a reference to the popular commercial use of 
canvas, which has been usurped from its purpose as a medium for ‘real’ painting. A long-agreed forgery is no longer a forgery. The 
canvas beats the painting; the painting is forgotten, and the canvas is a relic standing on its own, an empty, unapologetic, 
unembarrassed signifier of prestige. The core question of Fatal’s exhibition is the platform; the canvas, instead of being the first 
layer, becomes almost the last. The only constant element in a painting (the canvas) becomes interchangeable and serial. The 
computer, with the multitude of manipulations it allows, is not only a medium, but also a substrate for itself. If we think of the 
platform as identity, it seems that Fatal converts this main point from knowledge to a question, from certainty to doubt, from 
source to betrayal. 
 
Rachel Perets 
 



 

 

 
 ברכות וקללות; ברכות  

 אלי פטל 
 

תערוכה )כנרמז בשמה( החצויה לשניים גם בתוכה. היא עוסקת בשני מרחבים נבדלים, מובהקים, מסומנים: מזרחי  -"ברכות" היא חצי
ובו בזמן מתנכל למיידיותו האינטימית של "מעשה הציור"  –קול: מתמסר, אומר "הן", רוחש חיבה  -ומערבי. בשניהם היא דוברת בכפל

 ומרטש את יחידאיותו ומקוריותו.  
 

בשני המרחבים היא עושה זאת באמצעות טכניקת ציור חפה מתמימות, משוכללת ומשחקית: מצד מערב, ציורי שמן ישנים צולמו והפכו  
למצע לעיבודי פוטושופ, הודפסו על קנבס וצוירו שוב, הפעם בגואש; מצד מזרח, קולאז'ים ממוחשבים בהשראת גלויות ברכה לחגים 

על קנבס והמשיכו להצטייר, הפעם בצבעי שמן.   ומועדים שעובדו במחשב, הודפסו  
 

התמסרות נעתרת ל"שורש הטוב" )קרי, ה"כוונה הטהורה" והחפה מסכסוך של מחוות הברכה,    –המהלך בתערוכה כפול: מצד אחד 
-, של איחשיפה מתמדת, פעלתנית, קדחתנית –מחד, והיסוד הנרעש, הקבלי, ההרמוני והטרנסי שבבסיס התפילה, מאידך(. מצד שני 

יכולת האינהרנטית של הברכה והתפילה להיראות בתמימותן; החצנת ההסגרה העצמית שלהן אל מרחב התיוג והקידוד.  ה  
מצד ההצבה, התערוכה מדברת כמעשה אחד: היא מוצבת כפפיון )עניבת פרפר(; כנפו האחת היא פפיון המערב, שרובו ככולו דימויים  

תפילה, לאיברי התפילה, למלבושי התפילה, לתנועת התפילה ולרגעי ההתעלות שלה. זה החלק  יהודיים, קבליים ומיסטיים למעשה ה
, ולא רק. פטל משתמש כאן בנדיבות בזבזנית, 20-והמאה ה 19-ה"מצויר" של התערוכה, שרובו מחוות לציירים יהודים משלהי המאה ה
ת, נקודות, קווי רישום עזי מבע(, וקורץ בו בזמן לדימויי טארוט  כמעט אגבית, באלמנטים ציוריים שגורים )הפשטות, משטחי צבע, נזילו

בראשיים נסערים. -שבלוניים ולפוסטרי נעורים אייר  
 

. פטל  80-וה 70-ציונית, לעומת זאת, היא מחווה לכרטיסי ברכה גנריים שנפוצו בישראל של שנות ה-ישראלית-כנף הפפיון המזרחית
תוך היענות חפצה למימד הוולגרי, הלאומי והפטריוטי שלהן.   מעניק לברכות טיפול גרגרני, משועשע,  

נגיעות הציור האחרונות של פטל על הקנבסים המודפסים מתבצעות גם הן בתנועה מהופכת: ציורי האגף המערבי ננגעו דווקא בגואש,  
החומר. הציורים בכנף המזרחית של  אחיו חסר הגוף של צבע השמן, כמין קריצה לאחד מסממניו של הציור הישראלי הקאנוני, הלבן, דל

הפפיון טופלו במשיחות של צבע שמן, החומר ה"גבוה" והתובעני המזוהה עם המופת המערבי הקלאסי, שעתה מסמן דווקא את העושר  
לאומי שנוהר עליהן.  -הקיטשי המבריק של הברכות המסחריות ואת זוהר השופוני המסורתי  

נונות, לאמנותי ולמסחרי, לגבוה ולנמוך; מחוות קורצות ובו בזמן תמימות. בצד ה"מזרחי" בולטים  הציורים גדושים מחוות; לציירים, לסג
ובעיקר במובן   –לעומתי -הגיבוב, הרעש, אותו "רעש" שהוא חלק בלתי נפרד מדימוי ה"מזרחי": הסטריאוטיפי, העממי, הפוליטי

נפו המערבית של הפפיון: שפע של נשגב.   האסתטי, שעיקרו השפע הזול. שפע אחר, מרהיב ואירוני, ינבע מכ  
נוחות, ומאליה עולה השאלה: איפה הבית של הצייר, באיזה צד של הפפיון, מזרח או  -שני צדי הפפיון נוצרו מתוך קרבה עמוקה ואי

, לשכון  אפשר לגור בתוכם ב"טבעיות"-מערב, ברכה או תפילה, והתשובה עולה מאליה: בשניהם. אלא ששניהם בתים מופרעים, שאי
בהם ממש. עם זאת, ספק אם פטל חי, כפי שמתבקש לחשוב, בשניהם. מוטב לומר: הוא מיתזז בין שניהם, תובע את שני הבתים  

 לעצמו, מגורש ומגרש.  
 

שמקיימת בתוכה אינספור זיקות וקשרים והדהודים. במבט מרחוק היא   –"ברכות" היא הצבה תימטית כמעט גסה, כמעט פשוטה 
פה בדשנות חומרית וצבעונית. מבט מקרוב יגלה, כאמור, את מלאכת השעתוק, הטיפול הממוחשב, את מצע הקנבס מפתה את הצו

הוא תשתיתן של כל העבודות בתערוכה, אולם הטכניקה   –סימנו המובהק של הציור המערבי, על ערכיו ופסגותיו   –השקרני. הקנבס 
)"זה ציור!"(, ובו בזמן רפרור לשימוש הפופולרי המסחרי בקנבס, שהופקע  המורכבת של פטל הופכת את השימוש בו להעמדת הפנים 

ציור. זיוף מוסכם שכבר מזמן אינו זיוף. הקנבס ניצח את הציור; הציור נשכח, הקנבס היה לשריד  -לטובת כמו –מייעודו כמצע לציור ממש 
יוקרה ריק, בלתי מתנצל, חף ממבוכה. -העומד לעצמו, מסמן  
עומדת במרכז התערוכה: הקנבס, תחת שישמש השכבה הראשונה בציורים, נעשה לתחנתם הכמעט אחרונה,  שאלת המצע היא ה

קיימים, על שלל  -לא-החלפה, לפרט בסדרה. המחשב, על מסכיו הקיימים-לסימן. היסוד היחיד הקבוע בציור ככלל נעשה כאן לבר
דומה שפטל ממיר את נקודת הראשית  –נחשוב את המצע כזהות  המניפולציות שהוא מאפשר, אינו רק מדיום, אלא גם מצע לעצמו. אם

 הזאת מידיעה לשאלה, מוודאות לספק, ממקור לבגידה. 
     

 רחל פרץ

 
 


