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Es ist eine Gleichzeitigkeit von Opa-
zitat und Klarheit, die sich durch das
skulpturale und installative Werk von
Anna-Sophie Berger hindurchzieht.
Als aufmerksame Beobachterin ihrer
Umgebung selektiert und rekontextua-
lisiert die Kiinstlerin vertraute Objekte
aus dem Alltag, um ihre gesellschaft-
lichen Zuschreibungen und Handha-
bungen auf den Prifstand zu stellen.
Dabei verweisen Bergers subtile und
poetische Setzungen nicht nur auf die
einfache Tatsache, dass es kein Objekt
ohne Gesellschaft gibt, sondern hinter-
fragen gleichermaBen unseren Umgang
mit entworfenen Strukturen, Normen
und Regelungen. Duell, Bergers erste
Einzelausstellung in Deutschland,




prasentiert eine Reihe neuer Werke,
die den urbanen Raum als komplexes
Geflige aus verflochtenen Interessen
und Wertvorstellungen ergriinden.

Den Einstieg in die Ausstellung
bildet das Skulpturenpaar Turm 1und
Turm 2. Ihre stufenférmige Gestalt auf
Rollen spielt mit der Vorstellung lenk-
barer Turme, die zu einem unbekann-
ten Plateau flihren oder sich einer ver-
feindeten Burg nahern. Beide Lesarten
markieren Méglichkeiten des Uberwin-
dens oder Eindringens — Taktiken, um
die Verhéltnisse einer vorgegebenen
Raumordnung zu unterwandern und
ihre Licken und Inkonsistenzen aus-
zuschopfen. Anders als Strategien,
die einen eigenen Ort voraussetzen,
den es zu begrenzen und zu kontrol-
lieren gilt, haben Taktiken ,,nur den
Ort des Anderen”. Sie ,profitieren
von Gelegenheiten®?, die ihnen der
Augenblick bietet. Diese Fertigkeit
zur Improvisation liegt auch Bergers
Skulpturenpaar zugrunde. lhre modu-
lare Zusammensetzung ist der Do-lt-
Yourself-Logik von Marktstanden und
StraBenhandlerinnen entlehnt, die ihre
Verkaufsflachenim 6ffentlichen Raum
mithilfe einfacher Konstruktionen aus
Sperrholzplatten erweitern. Durchihre
behelfmaBige Machart verbinden die
mobilen Bauten auf geschickte Weise
die Fahigkeiten, Aufmerksamkeit zu
erregen und Beziehungen zu poten-
tiellen Kauferlnnen und Konkurrentin-
nen zu verhandeln.

1 Michel de Certeau: Die Kunst des Handelns,
1988.S.89.

Jenes Wechselverhaltnis zwischen
Objekt, Kérper und Raum bestimmt
denRahmenvon Bergers Praxis. Indem
die Kiinstlerin Formen des sozialen
Lebens in ihre Bestandteile zerlegt,
beleuchtet sie ihre Zusammenhange
und Unstimmigkeiten. Bergers Arbei-
ten gehen einer Vielzahl von Fragen und
Entscheidungen voraus, die sichin einer
formalistischen Herangehensweise und
prazisen Materialwahl widerspiegeln.
Beindherer Betrachtung von Turm 1und
Turm 2 fallt etwa das Zusammenspiel
der gegensatzlichen Stoffe auf: Weist
der weiche Polarfleece durch seine Pri-
marfarben einen kindlichen Charakter
auf, haftetdem Tweed als traditionelles
Textil flir Sakkos und Anziige ein Hang
zur Starrheit an. Bergers Arbeiten erfor-
dern Aufmerksamkeit und Langsam-
keit, wobei sie letztlich immer auf den
Moment der Widerstandigkeit abzielen.

Innerhalb dieser Spannung wird
auch die umgebende Leere zum
Bestandteil der Ausstellung. Cutout
(Ausschnitt) besteht aus zwei recht-
eckigen Offnungen in der AuBenwand
und im Innern des zentralen Kubus.
Die Form und GroBe der Offnungen
basieren auf dem NYC Construction
Code, einer stadtischen Verordnung zur
Sicherung von Baustellen in New York.
Eine der vielen Regelungen besagt, im
regelmaBigen Abstand Sichtfenster in
die Baustellenwande einzulassen, um
einen Einblick in den Baufortschritt
zu gewahren. Mit der Aussicht auf ein
Nichts legt Berger hingegen die Funk-
tion der Fenster als eine bloBe Geste




offen, weil sie eine Transparenz vor-
geben, die ausschlieBlich symbolisch
ist. Der Blick ins Leere wird von der
Arbeit Hirn begleitet. Die rotleuchten-
den Glihbirnen kennzeichnen einen
zwielichtigen Bereich, dessen Aktivi-
taten sich im Geheimen vollziehen.
Berger verweist auf einen Ort,
der sich aufgrund von Prozessen wie
Privatisierung und Immobilienspeku-
lation der Offentlichkeit entzieht und
sich nach und nach in Verborgenheit
hiillt. Zuriick bleibt ein Ort der Leere, der
keinen Raum zum gemeinsamen Han-
deln mehr zulasst - eine Situation, die,
wie Berger anmerkt, Hannah Arendts
Sinnbild einer spiritistischen Séance
entspricht,
,bei der eine um einen Tisch ver-
sammelte Anzahl von Menschen
plétzlich durch irgendeinen magi-
schen Trick den Tisch aus ihrer
Mitte verschwinden sieht, so dal3
[sic.] zwei sich gegenlibersit-
zende Personen durch nichts mehr
getrennt, aber auch durch nichts
mehr verbunden sind.” 2
Das widersprtichliche Verhéltnis
zwischen Funktion und Benutzung
setzt sich weiter fort in Inventur, eine
Installation aus gefundenen und teils
manipulierten und beschadigten Objek-
ten. Die Zusammenstellung dieser
Artefakte, unter ihnen ein von einem
Autoreifen zerdriickter Lederhand-
schuh, ein durchbohrtes Kochmesser,
ein abgetragener Sockenball oder ein

2 Hannah Arendt: Vita Activa oder Vom tétigen
Leben,1958.S.66.

selbstgebackener Brotlaib, der sich im
Verlauf der Ausstellung wieder zersetzt,
wirkt zu spezifisch, um zufallig zu sein.
Die Auswahl beruht auf einem Prin-
zip der Ubertragung: jedes einzelne
Objekt entspricht jeweils einem Verb,
das einen destruktiven Vorgang, wie
z.B. Schimmeln, Verwelken oder Durch-
I6chern bezeichnet.

Die Verben dienen Berger als
eine Arbeitsvorlage fiir eine skulptu-
rale Bestandsaufnahme, die sich der
Darstellbarkeit von Fragmentierung
und Brutalitat widmet. In gewisser
Weise konfrontieren die versammelten
Bruchstiicke und Uberreste die eigene
Toleranz gegenliber zerstoérerischen
Prozessen. Denn angesichts der aus-
rangierten Dinge ist es nahezu unmaég-
lich, nicht ein Geflihlvon Melancholie zu
verspuren. Andererseits grindet sichin
der empfundenen Sorge auch ein Raum
fur Verantwortung. Mit der Zerstdrung
kommt etwas zum Vorschein, das im
normalen Zustand verdrangt oder
unbegreiflich geblieben wére. A broken
tool is both, a problem for production
and a simulacrum®3, wie die Kinstlerin
selbst beschreibt. Die Unfahigkeit die-
ser Objekte - ihren vorgeschriebenen
Zweck zu erflllen —versteht Berger als
Ausgangspunkt flir zukunftsorientierte
Handlungsformen.

Die gegenseitige Abhangigkeit
von Destruktion und Konstruktion bildet
auch den Kern der den Ausstellungsti-
tel tragenden Videoarbeit Duel (Duell).

3 Ubersetzt: Ein kaputtes Werkzeug ist sowohl ein
Problem flir die Produktion als auch ein Simulakrum.




Indem Berger eigene Filmaufnahmen
mit vorgefundenen Ausschnitten aus
Filmklassikern, Werbe- und Zeichen-
trickfilmen sowie Opernstlicken ver-
bindet, portratiert sie das briichige
Leben in einer Metropole, das vom
Schicksal geformt scheint. Wahrend
Bergers Stimme aus dem Off philoso-
phische und literarische Weltentwirfe
aus der Zeit des Vormarz bis zur (Post-)
Moderne heranzieht, verweben sich
New York und Wien, die beiden Lebens-
mittelpunkte von Berger, zu einem
gemeinsamen Schauplatz. Durch die
Montage aus historisch entfernten
Ereignissen und fiktionalen Hand-
lungen entsteht somit ein unverséhn-
licher Konflikt zwischen Ideologie und
dem treibenden Verlangen, die eige-
nen Lebensbedingungen zu verbes-
sern. Dabei halt Bergers Kamerablick
immer wieder StraBenlichter wie das
flackernde Rettungswagenlicht oder
die Installation massiver Flutscheinwer-
ferin einer 6ffentlichen Parkanlage fest.
Doch statt fiir mehr Orientierung und
Sicherheit zu sorgen, durchdringen die
kiinstlichen Lichtstrahlen ,jede Faser
des zivilen Lebens”, wie esim Film heift.
Bergers Film verdeutlicht, dass dort, wo
die Forderung nach Transparenz laut
wird, kein Vertrauen herrscht.

Sowohl Film als auch Architektur
kdnnen ein GefaB fliir Emotionen sein.
Von ihnen angeregt, versuchen beide,
die Schwachen und die Starken, sich auf
ihre Weise durch die urbanen Rhythmen
zu navigieren. Ware die herrschende
Macht in der Lage, die Bewegungen

vollstandig zu kontrollieren, wiirden
sich die grundlegenden Mechanismen
von Dominanz und Hierarchie jedoch
als sinnlos erweisen.# Stattdessen
erwachst durch die kontinuierliche Bil-
dung gegensatzlicher Krafte ein stetig
umkampftes Terrain.

Es bellen die Hunde, es rasseln die Ketten;
Es schiafen die Menschen in ihren Betten,
Traumen sich manches, was sie nicht haben,
Tun sichim Guten und Argen erlaben; 5

4 Vgl. Stavros Stavrides: Common Space.
The City as Commons, 2016.S. 28.

5 Franz Schubert: Winterreise op. 89, D 911,
Im Dorfe, 1827 (Text: Wilhelm Muiller)




1.
Turm1/
2020

Polarfleece, Tweed, Holz,
Schrauben, Rader, Klammern
480cmx480cmx 60 cm

2.

Turm2/

2020

Polarfleece, Tweed, Holz,
Schrauben, Rader, Klammern
480cmx480cmx 60 cm

3.

Cutout /

2020

Zwei Ausschnitte

e/ 25x25cm

4.

Hirn /

2020

Rote Glihbirnen,

Keramik-Fassung

GroBe variabel /

Alle Arbeiten Courtesy Anna-Sophie Berger, Galerie Emanuel Layr, Wien /

5.
/ Duell
2020

HD-Video
49' 06"
Bild- und Tonbearbeitung /

Steffen Martin

Kamera und Sound /
(Tokyo):

Robert Becraft

Assistenz /

(Tokyo): Teuta Jonuzi

Textbearbeitung und deut-

sche Ubersetzung /

Nina Franz
Mit / Teak Ramos

6.
Inventur /
2020

Stahl, Aluminium, Leder,
Textil, Klebstoff, Stoff,
Chilor, Holz, Pflanze, Erde,
Brot, C-Print, Gips,

Beton, Terrakotta, Knochen,
Plastik, Dose, Miinze,

Garn, Edding, Lack, Papier,
Spiegelglas, Glas,
Schaumstoff

GroBe variabel /

und / JTT Gallery, New York

Eingang /

o



biegen
schwérzen
bleichen
zerbrechen
verbrennen
verkalken
abschlagen
verrosten
zerrknullen
eindellen

sterben

verschwinden

zerstickeln
ausfransen
zerhacken
schimmeln
versteinern
durchléchern
vermodern

zersagen

verschrauben
durchschieBen

verschmutzen

spalten
quetschen
beflecken
abnutzen
verwittern

verwelken

Anna-Sophie Berger (geb. 1989, Wien) studierte Mode und Transmediale
Kunst an der Universitat flir angewandte Kunst, Wien. Sie hatte Einzel-
ausstellungen in den folgenden Institutionen: Cell Project Space, London
(2019); mumok — Museum Moderner Kunst Stiftung Ludwig, Wien;

Kunsthaus Bregenz (beide 2016), Ludlow 38, New York (2015); Belvedere
21er Haus, Wien (2014). Ihre Arbeiten waren auBerdem zu sehen in der Kunst-
halle Wien (2019 und 2017); S.M.A K., Gent (2018); Kunstverein Miinchen;
Kestnergesellschaft, Hannover (beide 2017), Salzburger Kunstverein (2016)
und auf der 9. Berlin Biennale (2016). Sie ist Preistragerin des Ars Viva Preis
(2018) und des Kapsch Contemporary Art Prize, mumok — Museum Moderner
Kunst Stiftung Ludwig, Wien (2016). Berger lebt in New York und Wien.
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