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Willkommen in der verriickten, zwielichtigen Welt der »B-Movies«.
Der exzentrische amerikanische Filmregisseur Ed Wood (1924-1978)
war eine groBe Inspiration fir dieses Ausstellungsprojekt. Im Jahr
1980, zwei Jahre nach Woods Tod, wurde sein Film Plan 9 from Outer
Space (1957) als der »schlechteste Film aller Zeiten« tituliert. Seitdem
wurde Wood - bis dahin weitgehend unbekannt, nur bei Filmfans ein
Begriff - immer wieder als »schlechtester Regisseur aller Zeiten«
bezeichnet. Trotz - oder gerade wegen - dieses wenig schmeichelhaf-
ten Titels wurde er in der Folgezeit zu einer Kultfigur, ein Status, der
durch Tim Burtons Film Ed Wood von 1994 festgeschrieben wurde.
Fur Ridiculously Yours!/Ernsthaft?! diente Wood als eine Art Arbeitsins-
trument, das Fragen des guten und schlechten Geschmacks, von
Ironie, Slapstick, Camp, Trash-Kultur, Idiotie, Do-it-yourself-Attitiide,
AuBenseiterkunst und nicht zuletzt enthusiastischer Peinlichkeit
aufwirft.

In diesem Sinne und inspiriert vom Studio 28, dem allerersten Kino in
Paris, das ganz der Avantgarde gewidmet war und 1928 mit von Jean
Cocteau entworfenen Lampen eroffnet wurde, greift dieser Raum mit
seiner schummrigen Beleuchtung die Atmosphére von schabigen Bars
und Ciné-Clubs auf, in denen man eine Collage aus B-Movie-Szenen
sieht.

Welcome to the wacky, shady world of our ‘B-Movie' section. The eccentric
American film director Ed Wood (1924-1978) has been a great inspirati-
on for this exhibition project. In 1980, two years after Wood's death, his
Plan 9 from Outer Space (1957) was described as the *worst film ever
made” Since then, Wood—who had been unknown to many, but notorious
among film buffs — has repeatedly been described as “the worst director
of all time”. Despite—or rather because of—that unflattering title, he sub-
sequently became a cult figure, a status enshrined by Tim Burton's 1994
film Ed Wood. For Ridiculously Yours!, Wood effectively functioned as a
kind of working tool, implying questions about good and bad taste, irony,
slapstick, the ‘camp' approach, trash culture, idiocy, the ‘do it yourself’
attitude, outsider art, and not least, enthusiastic awkwardness.

In that spirit and inspired by Studio 28, the very first cinema in Paris to-
tally dedicated to the avant-garde and which opened in 1928 with lamps
designed by Jean Cocteau, this space with its dim lighting picks up on
the atmosphere of seedy bars and ciné-clubs where one could eventually
watch, for example, excerpts from Ed Wood films.

Willkommen in der verriickten Welt der »B-Movies«! So nennt man Filme,
die mit wenig Geld und Aufwand gedreht werden. Sie haben keine gute
Qualitat. Trotzdem sind sie oft beim Publikum beliebt. Eine Kultfigur des
B-Movies ist der Regisseur Ed Wood. Er stammt aus den USA und lebte
von 1924 bis 1978. Er drehte seine Filme in sehr kurzer Zeit, weil er wenig
Geld hatte. Die Schauspieler gingen oft ohne Proben direkt vor die
Kamera. Im Hintergrund sieht man Fehler wie wackelnde Kulissen. Nach
seinem Tod wurde er »schlechtester Regisseur aller Zeiten« genannt.

Ed Wood war eine Inspiration fiir diese Ausstellung. Denn auch in

seinen Filmen finden wir die enthusiastische Peinlichkeit als Grundlage.

Dieser Raum erinnert an dunkle Bars oder billige Kinos. Treten Sie ein

und genieBen Sie die Szenen aus B-Movies!



CAMP

Der Begriff der enthusiastischen Peinlichkeit hat viele Uberschneidun-
gen mit dem Begriff des Camp - der asthetischen Sensibilitat, die
das Kitschige und den »schlechten Geschmack« zelebriert und eng mit
der queeren Kultur verbunden ist. Der Kiinstler und Schriftsteller Philip
Core formulierte es 1984 in seinem Buch Camp: The Lie That Tells the
Truth folgendermaBen: »Es gibt nur zwei Dinge, die fir Camp wesent-
lich sind: ein Geheimnis in der Personlichkeit, das man ironischerweise
verbergen und ausnutzen mochte, und eine besondere Art, die Dinge
zu sehen, zwar gepragt von spiritueller Isolation, aber doch stark
genug, um sich anderen durch schopferische Handlungen aufzudrin-
gen.« Diese schopferischen Handlungen sind oft mit Begeisterung und
Unbehagen verbunden, weil sie eine Zweideutigkeit gegeniuber der
Gesellschaft und der Kultur im Allgemeinen implizieren: eine Zweideu-
tigkeit, weil ein Phanomen - oft eines, das von anderen, nicht zuletzt
von den prwilegierteren und vermeintlich kultivierteren Positionen,
belachelt, herabgesetzt oder stigmatisiert wird — mit Begeisterung
angenommen und gefeiert wird.

The notion of enthusiastic awkwardness has a lot of overlap with notions
of camp—the aesthetic sensibility celebrating cheesiness and ‘bad
taste’, which is closely associated with queer culture. As the artist and
writer Philip Core stated in his 1984 book Camp: The Lie That Tells the
Truth: “There are only two things essential to camp: a secret within the
personality which one ironically wishes to conceal and exploit, and a pe-
culiar way of seeing things, affected by spiritual isolation, but strong
enough to impose itself on others through acts of creation.” These acts of
creation often involve enthusiasm and awkwardness, because they imply
an ambiguity towards society and culture at large: ambiguous because as
a phenomenon—often one that is ridiculed, belittled, or stigmatized by
others, not least by those in more privileged and supposedly cultured posi-
tions—it is enthusiastically embraced and celebrated.
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Dieses Kapitel beschéftigt sich mit Camp. Camp bedeutet auf Deutsch
so etwas Ahnliches wie Kitsch. Aber es ist mehr: In der Kunst ist damit
eine Art und Weise gemeint, wie man Kunstwerke wahrnimmt. Namlich
indem »schlechter Geschmack, kiinstliche und iibertriebene Kunstwerke
begeistert verehrt werden. Was die einen nicht ernst nehmen, weil es
nicht ihren Anspriichen an Kunst geniigt, finden die anderen gerade gut.
Fiir sie ist es eine eigene Kunstform. So wehrt sich Camp auch gegen
eine festgelegte Vorgabe, was Kunst ist. Camp kommt urspriinglich aus
der queeren Kultur. Queer nennen sich zum Beispiel Menschen, die
lesbisch oder schwul sind. Also Frauen, die Frauen lieben und Manner,
die Manner lieben. Queer nennen sich auch Menschen, die sagen:
Ich bin keine Frau und ich bin kein Mann.

In diesem Raum finden wir die enthusiastische Peinlichkeit im Camp.
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Wenn wir uns der Gegenwart nahern, treffen wir auf eine Realitit, die so
bizarr ist, dass jede Satire an ihr abprallt bzw. von ihr tiberboten wird —
von der Wahl Donald Trumps zum US-Prasidenten uber den Brexit bis
hin zu grausamen Diktatoren, die hinter uberlangen Tischen sitzen.
Aber wenn wir an die Tage des Surrealismus zuriickdenken, der nicht
zuletzt aus den Traumata des Ersten Weltkriegs hervorging, sind wir
naturlich auch in friheren Epochen auf bizarre Kombinationen von
Grausamkeit und Lacherichkeit gestoBen. »Post-Surrealismus/Post-
Internet« fihrt uns jedenfalls in eine zeitgenossische Welt, in der der
Wahnsinn der sozialen Medien, seltsame Storungen und digitales
Pastiche die Absurditiaten der zeitgenossischen Politik und des Kapita-
lismus umkreisen und sich wie ein TikTok-Albtraum anfihlen.

As we move closer to the present day, we encounter a reality that in
recent years has often been described as being too strange for satire—
from Donald Trump becoming US president, to Brexit, to atrocious dic-
tators sitting behind excessively long tables. But thinking back to the
days of Surrealism, originating in the wake of the traumas of the World
War |, we have obviously also encountered bizarre combinations of cruel-
ty and ridiculousness in earlier eras. In any case, ‘Post-Surrealis-
m/Post-Internet’ introduces us to a contemporary world in which social
media craziness, weird glitches, and contemporary digital pastiche encirc-
le the absurdities of contemporary politics and capitalism, playing out like
a TikTok nightmare.

Unsere Gegenwart ist verriickt. Sie ist absurder als jede Satire: Jemand
wie Donald Trump wurde zum Prasidenten gewahlt. Grausame Herr-
scher sind in vielen Landern an der Macht. Sie treten auf wie in einem
schlechten Film. Grausamkeit und Lacherlichkeit liegen nah beieinan-

der.
Im letzten Raum zeigen wir die Gegenwart als Albtraum. Wir zeigen

den Wahnsinn der sozialen Medien. Und das Absurde in der heutigen
Politik und dem Kapitalismus.



CONEY 1SLAND

Auf Coney Island in New York wurde 1903 der Luna Park eroffnet und
zur Blaupause fiir viele Vergnigungsparks weltweit, mit ihren Kristall-
palasten, Spukhéusern und tiberladenen, bunten Welten. Wie in einem
Vergniigungspark konnen hier die Dinge zu groB oder zu klein sein,
was einen zirkusahnlichen Empfang fir die Show schafft.

New York’s Coney Island is where Luna Park opened in 1903 and became
the blueprint for many amusement parks, with their crystal palaces,
haunted houses, and oversaturated, multicolored worlds. Here, as in an
amusement park, things might be too big or too small, creating a cir-
cus-like welcome to the show.
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Coney Island ist eine Halbinsel in New York City. Dort gibt es seit 1895
verschiedene Vergniigungsparks. Im Jahr 1903 wurde auf Coney Island
der Luna Park eréffnet. Er war das Vorbild fiir viele Vergniigungsparks
auf der Welt. Wir haben dies fiir unsere Ausstellung auch als Vorbild ge-
nommen: Wie in einem Vergniigungspark kénnen die Dinge zu groB oder
zu klein sein. Die Besucher werden in der Show empfangen wie in einem
Zirkus!
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In Vergniigungsparks gab es auch immer wieder seltsame Kuriosita-
tenkabinette. Dies ist hier natiirlich nicht wortlich zu verstehen — denn
enthalten sind Werke von alles anderem als bloB »kuriosen« Pionier*in-
nen des respektlosen Humors, von Alfred Jarry bis Elsa von Frey-
tag-Loringhoven, die als Zeitgenossin und Weggefahrtin von Marcel
Duchamp maBgeblichen, wenn nicht sogar entscheidenden Anteil an
der Erfindung des Readymade hatte. Aber auch Karikatur und Film
spielen in diesem Kapitel eine Rolle. So konnen wir die Urspriinge der
enthusiastischen Peinlichkeit in der Kunst zumindest skizzieren, die
ihren ersten Hohepunkt in den Collagen, Performances und Wortspie-
len der internationalen DADA-Bewegung fand.

Amusement parks have always had strange cabinets of curiosities.
Of course, this is not to be understood literally here—for included are
works by anything but merely ‘curious’ pioneers of irreverent humor, from
Alfred Jarry to Elsa von Freytag-Lohringhoven, who, as a contemporary
and companion of Marcel Duchamp, played a significant, if not decisive
role in the invention of the readymade. But caricature and film also play
a role in this chapter. Thus, we can at least sketch the origins of enthusia-
stic awkwardness in art, which found its first climax in the collages, perfor-
mances, and puns of the international DADA movement.

]

In diesem Kapitel geht es um die Anfange: Was bedeutet enthusiastische
Peinlichkeit in der Kunst. Wir finden sie zum Beispiel im »Selbstportrat
als Tanzerin« von Elsa von Freytag-Loringhoven. Sie war eine wichtige
Kiinstlerin des DADA. Das ist eine Bewegung in der Kunst und der Literatur
am Anfang des 20. Jahrhunderts. Die Kiinstler des DADA machten sich
uber die traditionelle Kunst lustig, indem sie sie libertrieben nachgeahmt
haben. Damit wollten sie zeigen, dass sie die Gesellschaft ihrer Zeit und
deren Werte ablehnten. Vielen Werken des DADA liegt die enthusiastische
Peinlichkeit zugrunde. Auch Karikatur und Film spielen in diesem Kapitel
eine Rolle.
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Die Minimal Art und die Konzeptkunst ab den 1960er-Jahren
etablierten eine eher strenge Asthetik, die von weiBen, grauen und
schwarzen Farbtonen dominiert wird. Und genau darin liegt auch
ihr trockener Humor begriindet. Man kann dieses Kapitel als einen
sehr kithlen White Cube beschreiben, mit sich bewegenden Wanden
und sich verschiebenden kleinen Objekten von Robert Breer und
Sigmar Polke, mit Kuhportrits von Jef Geys oder den gefundenen, von
Wollfaden umspannten Sonntagsmalereien von Lara Favaretto.
Zusammen bilden diese Werke einen (fast) stummen Slapstick-Film.

Minimal and Conceptual art from the 1960s on established an auste-
re, dry aesthetic, dominated by white, grey and black hues. And this is
precisely where its deadpan humor resides. One can describe this chapter
as a very cool White Cube, with moving walls and shifting, small objects
by Robert Breer and Sigmar Polke, with portraits of cows by Jef Geys or
the found Sunday paintings wrapped in wool by Lara Favaretto. Together,
these works thus form an (almost) silent slapstick film.

&

Dieses Kapitel beschaftigt sich mit der Minimal Art und der Konzept-
kunst. Minimal Art ist eine Kunstrichtung, die in den 1960er-Jahren in
den USA entstanden ist. In den Kunstwerken sind Farben und Formen
stark vereinfacht: Geometrische Figuren und einfarbige Flachen sind
typisch. Oft sind die Werke schwarz, weiB3 oder grau.

Konzeptkunst ist ebenfalls in den 1960ern in den USA entstanden.
Fiir die Kiinstler war das fertige Kunstwerk nicht mehrwichtig. Wichtiger
war die Idee und das Konzept dahinter. Zum Beispiel als Skizze oder
Anleitung dargestellt.

Beide Kunstrichtungen wirken streng und kiihl. Darin kann man auch
einen trockenen Humor sehen. Den zeigen wir in diesem Raum: Die
einzelnen Kunstwerke wirken zusammen wie in einem stummen Film.
Dabei entstehen komische und absurde Situationen.



pERNE
oas OB USEUM

Das so genannte »Modeme Museum« zeigt Werke des Surrealismus
und andere Meisterwerke der Modeme, darunter auch einige uberra-
schende Gegensitze. Hier finden wir die klassische, stickige Asthetik
bestimmter Galerien in modemen Museen, einschlieBlich Seilen und
Sockeln, die die einschiichternde Feierlichkeit des ernsten Meister-
genies suggerieren. Die ausgestellten Werke von Kiinstler*innen wie
Giorgio de Chirico, René Magritte oder Maria Lassnig verspotten
jedoch genau diese Ernsthaftigkeit.

Als eine Art Bindeglied zu den anderen Kapiteln gibt es einen kleine-

ren Unterabschnitt, in dem Werke von Martin Kippenberger oder
Sturtevant die Logik der Produktion, des Ausstellens und des
Sammelns von Kunst, die nicht zuletzt »Das moderne Museums«
ausmacht, auf den Kopf stellen und parodieren.
What we call the ‘The Modern Museum' features work of Surrealism
and other modern masterpieces, including some surprising
mismatches. Here we find the classical, stuffy aesthetics of certain
galleries found in modern museums, including ropes and pedestals,
suggesting the intimidating solemnity of the serious master genius.
Yet the works included—by the likes of Giorgio de Chirico, René
Magritte or Maria Lassnig—precisely mock this kind of solemnity.

As a kind of link to the other chapters, there is a smaller sub-section
in which works by artists like Martin Kippenberger or Sturtevant upend
and parody the logics of the production, display, and collection of art
that not least helped form the idea of ‘The Modern Museum'.

&

Dieses Kapitel erinnert an ein modernes Museum. Es zeigt Werke des
Surrealismus und andere Meisterwerke der Moderne. Der Surrealismus
ist eine Bewegung in der Kunst, der Literatur und im Film. Sie begann
1920 und wandte sich gegen die festgelegten Sichtweisen der Gesell-
schaft. Die Werke des Surrealismus beschéftigen sich mit dem Traum,
dem Absurden und dem Phantastischen.

Mit Moderne ist die Zeit zwischen dem Ende des 19. Jahrhunderts
und dem 2. Weltkrieg gemeint. In dieser Zeit haben Kiinstler viele neue
Stilrichtungen entwickelt. Die Meisterwerke werden in diesem Raum so
gezeigt, wie es in manchen modernen Museen aussieht: Die Raume
wirken ernst, feierlich und einschiichternd.

Aber die Bilder, die hier ausgestellt sind, machen sich lustig liber
diese Ernsthaftigkeit.
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