
没顶美术馆欣然宣布于2024年10月24日推出艺术家托比亚斯·卡斯帕个展“时代的终结”，呈现其在各个阶段的独特艺
术创作。卡斯帕邀请观众聚焦于作品中消费文化与身份认知的微妙交织，探索其中深刻的社会洞察。卡斯帕不断将日常物
品转化为艺术的载体，挑战我们对现实的感知。他捕捉时尚中转瞬即逝的灵魂，揭示服装的灵魂以及隐藏在布料中的低语
故事。

展览“时代的终结”被分为三个不同部分：
布料摄影：展厅 5 展出新系列 “卡拉瓦乔们”
装置作品：来源于日常商品，由艺术家设计并在中国批量生产。
服装系列：新的“上海肖像”系列作品会在此次展出，同时艺术家在开幕日进行现场表演。

第一部分 “卡拉瓦乔们”

在展览的摄影部分中，托比亚斯·卡斯帕拍摄了一系列印有意大利巴洛克艺术家卡拉瓦乔（1571-1610）不同画作的毛衣
和服装。这些服装来自于 Virgil Abloh（维吉尔·阿布洛） 在 2012 年创立的品牌 Off-White。阿布洛的一项著名设计理论
是，只需改变3%的设计，就能被视为新颖和原创，这反映了他将时尚视为与艺术和文化对话的方式。卡斯帕通过拍摄这些
全新衣物，将自己引入卡拉瓦乔与阿布洛的叙事之中。在卡斯帕的摄影中，服装上明显可见的褶皱不是因穿着产生的，而
是由于这些衣服被装在运输箱中所造成的。这一细节突出了身体的缺席，图像集中在衣领、袖笼、肩缝，以及连帽衫前口袋
等等部位，这些常常是人们放松双手的位置。卡斯帕的这种手法突显了服装预期用途与其作为一种艺术形式的呈现之间
的脱节，邀请观众思考时尚、个人身份与身体缺席之间的关系。

乍看之下，这些摄影作品似乎是缺乏艺术个性的复制品。然而，托比亚斯·卡斯帕的创作实践关注的重点是，艺术家应在作
品中投入多少自我。他常常在他的影像中探讨“缺席”的主题，同时为观者提供大量的影像。这种双重方法邀请观众思考存
在与缺席之间的关系，鼓励人们讨论艺术家应在作品中注入多少自我。通过操控这些概念，他挑战了艺术中传统的原创性
和作者身份的观念。

美术馆创始人徐震因其将希腊和罗马雕塑与中国古代文化元素精准融合而备受赞誉，这引发了关于挪用、文化交流及社
会如何通过刻板印象看待彼此的问题。在“卡拉瓦乔们”中，卡斯帕延续了这一对话，探讨了通过时尚与艺术对挪用和原创
性缺失的关注。通过拍摄印有卡拉瓦乔画作的 Off-White 品牌服装，卡斯帕强调了艺术、时尚与作者身份之间的张力，这
与徐震通过对不同文明和媒介重新诠释和融合，以此探讨文化交流的创作实践相呼应。
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致谢

托比亚斯·卡斯帕衷心感谢所有为“时代的终结”和“上海肖像”的成功做出贡献的人。特别感谢没顶美术馆的Ali与上海市
崇明区培成学校的合作，你们的参与不可或缺。同时，对学校及其学生，以及所有为“上海肖像”捐赠服装的人深表感激。

此外，感谢瑞士文化基金会上海办公室的团队、北京瑞士大使馆的 Juri Mischler，以及 tbh 家居的 Vivian 和她的团队。特别
感谢 Noel Opplinger 对雪球制作的支持，以及来自台湾的雪球制造公司的 Jess 及其上海团队的工作，感谢陈玺安参与即
将在 tbh 举办的讲座。

感谢摄影制作 Evans 的团队 ，以及北京麦勒画廊的杨菲、梦卓和 Rene 的持续支持。美术馆的整个团队，特别是孙啟栋、徐
震和 Vigy，也值得感谢。还要感谢奥斯陆VIVII画廊的 Esperanza Rosales，以及柏林拉尔斯·弗里德里希画廊（Galerie Lars 
Friedrich）和首尔 FOUNDRY 的 Chloe。

最后，感谢那些远道而来参加开幕式的亲友，你们的出席和支持意义重大。

众和工作人员捐赠的衣物重塑为新的混搭风格。他邀请当地高中的青少年挑选并展示他们最喜欢的服装，并在美术馆的展
览空间内走秀。这些衣物原有的标签被剪去（再见 Prada 和 H&M！），取而代之的是由艺术家设计的新标签。由于获得了新
的“匿名性”，衣服终于只是衣服。反而，由于青少年的青涩勇气、幻想、性启蒙和存在主义焦虑，这些当地青少年为服装注入
了灵魂。在品牌将身份政治作为营销工具利用的时代，卡斯帕的作品超越了直接暴力挪用的界限，表达了一种新的品牌联
想：制造模糊的混合体，而非僵化的物体⸺一个包容性的社区，在这里，陌生人只是尚未相识的朋友。当然，艺术也并非摆
脱了品牌化，艺术家也将自己作为品牌来进行自我表达。在卡斯帕的多元化实践中，他努力细化“艺术家作为品牌”的概念，
并试图评价与这一理念相关的象征性资本。

“上海肖像”系列作品在展览开幕之夜展出⸺展出之后，每位观众都有机会从系列中选择并保留一件衣物，确保其立即得
到传播。

本次展览由瑞士文化基金会上海办公室、tbh家居支持。

关于艺术家

托比亚斯·卡斯帕（Tobias Kaspar）是一位居住在瑞士和拉脱维亚的艺术家，他以探讨消费文化、时尚和身份认同的概念作
品而为人所知，他的创作媒介包括摄影、纺织品和装置艺术。卡斯帕的艺术实践常常关注艺术市场的动态，以及艺术与商业
主义之间的交汇。卡斯帕的作品曾在多个国际重要机构展出，包括伯尔尼美术馆（瑞士）、Midway Contemporary Art（明尼
阿波利斯，美国）、维也纳美术馆（奥地利）、东京宫（巴黎，法国）和 Foundry Seoul 画廊（首尔，韩国）。他最近一次在中国的
展览是在麦勒画廊（2019 年），并于 2016 年参加了北京中央美术学院双年展。卡斯帕也是PROVENCE的创始人，
PROVENCE成立于2009年，如今这是一个集体运营的杂志、出版公司和艺术代理机构，制作每周周报、印刷产品以及艺术
作品和展览。

关于没顶美术馆

没顶美术馆位于上海市崇明岛西部的绿华镇。美术馆占地约 40 亩，毗邻西沙湿地公园，南与西紧邻长江南北支，是长江分
水岭所在地。没顶美术馆前身为绿华养鸡场鸡舍，始建于上世纪 70 年代, 建筑面积约为 3000 平方米。没顶美术馆是一个
推动和展示当代艺术为主的多功能艺术机构，是一个与自然生态紧密结合的当代美术馆。

没顶美术馆致力于创造和实现新时代的艺术想象。除了提供丰富的与自然环境接触的机会，没顶美术馆将支持当代艺术的
实践和探索，并期待形成一个更具有活力的当代文化前沿基地。我们将与您分享当代艺术的能量，一起庆祝创造力的出现。

关于瑞士文化基金会

瑞士文化基金会致力于在国内外推广瑞士当代文化艺术。基金会于1939年由瑞士政府成立，其上海办公室于2010年成立，
旨在支持中瑞两国艺术家与机构间的合作与交流，通过开展项目促进两国在文化领域内知识与经验的分享。目前，瑞士文
化基金会上海办公室开展的项目主要集中在瑞士当代艺术，其中包括视觉艺术、表演艺术、设计、音乐、文学等众多领域。

*关于卡拉瓦乔：

卡拉瓦乔（1571-1610）的作品常常探讨死亡和人类生存状况的主题，这在他对生与死的刻画中尤为明显，他的许多画作展现了暴力的严酷和生

命的短暂。他专注于捕捉人物原始的情感体验，刻画了像酒神巴克斯这样的形象，反映了艺术从理想化的神性向更加生动、真实的人性描绘过渡

的时期，这种强调戏剧性和情感深度的方法为巴洛克时代奠定了基础。

*关于 Virgil Abloh (1980-2021) 和 Off-WhiteTM 

Virgil Abloh 是一位具有开创性的设计师，以将高级时装与街头文化相结合而闻名，他通过 Off-White 与 Nike 和宜家等品牌的合作，彻底改变了

当代时尚行业。Off-WhiteTM 于2012年由 Virgil Abloh 在意大利米兰创立。卡拉瓦乔对社会边缘人物的关注，与 Abloh 通过作品对各个人群包容

性的承诺和对社会规范的挑战，这两者之间产生了共鸣，这种联系强调了对身份和表达在不同媒介中的共同探索。

第二部分 “Bartleby”

由专业雪花球制造商大规模生产，从艺术家工作室发起，卡斯帕全程监督了雪花球的整个制作过程。首先，卡斯帕制作了一
个粘土模型后，对其扫描并3D打印，为大规模生产做好准备。这一过程受到了高端时尚品牌的雪花球启发，成为他方法论
的参考点。在这一广阔的时间与空间叙事中，365个受巴特比（Bartleby）启发的雪花球⸺代表一年中的每一天⸺像遥远
的星星般闪耀，旨在评论全球消费主义及艺术在其中的地位。雪花球描绘的微型世界，正如艺术本身，邀请我们窥视却不容
进入。

每个雪花球内都有一只看起来有些阴郁的泰迪熊靠在高速公路的广告牌上，啜饮着一次性杯中的饮料。泰迪熊旁边放着一
支画笔，画笔上有油漆滴落，却将广告牌留白。雪花球内的积雪过多，遮蔽了场景。泰迪熊穿着一件带花的毛衣，旁边还躺着
一朵采摘下来的花。在广告牌的反面，迷彩图案与千鸟格设计交织在一起。

这一象征性的叙事灵感来自赫尔曼·梅尔维尔（Herman Melville）的小说《巴特比，抄写员：华尔街的故事》（Bartleby, the 
Scrivener: A Story of Wall Street），书中角色巴特比著名地宣称：“我宁愿不这样。”这一短语象征着被动抵抗，哲学家乔治
·阿甘本（Giorgio Agamben）在《来临中的共同体》（The Coming Community）中深入探讨了这一主题，分析了巴特比如何
宁静地拒绝回应社会要求。

雪花球本身是引人入胜的物品，兼具怀旧感与商业吸引力。作为纪念品，它们十分常见，却常常被奢侈品牌使用，体现了其
通俗和可收藏性。对卡斯帕而言，创作雪花球是他对消费文化与艺术作为商品探索的自然延伸。他选择雪花球作为媒介来
批评艺术的商品化，同时重新定义其作为有效艺术表达形式的价值。通过这种方式，他将这一日常物品转化为引人深思的
当代作品，挑战了艺术、商业和文化生产之间的界限。

第三部分 “上海肖像”

展览第三部分为“上海肖像”的胶囊系列，这是托比亚斯·卡斯帕持续创作中的“传记”系列中的一部分。在本次项目中，卡斯
帕邀请了包括美术馆观众、工作人员、朋友和藏家在内的不同参与者捐赠服装。这些服装的原标签被移除，并由当地裁缝缝
上卡斯帕自己的标签，重新品牌化。

正如华沙现代艺术博物馆的 Natalia Sielewicz 所言：通过借鉴混合的服装形式、度假时尚和独立设计，卡斯帕将博物馆观
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本次展览由瑞士文化基金会上海办公室、tbh家居支持。

关于艺术家

托比亚斯·卡斯帕（Tobias Kaspar）是一位居住在瑞士和拉脱维亚的艺术家，他以探讨消费文化、时尚和身份认同的概念作
品而为人所知，他的创作媒介包括摄影、纺织品和装置艺术。卡斯帕的艺术实践常常关注艺术市场的动态，以及艺术与商业
主义之间的交汇。卡斯帕的作品曾在多个国际重要机构展出，包括伯尔尼美术馆（瑞士）、Midway Contemporary Art（明尼
阿波利斯，美国）、维也纳美术馆（奥地利）、东京宫（巴黎，法国）和 Foundry Seoul 画廊（首尔，韩国）。他最近一次在中国的
展览是在麦勒画廊（2019 年），并于 2016 年参加了北京中央美术学院双年展。卡斯帕也是PROVENCE的创始人，
PROVENCE成立于2009年，如今这是一个集体运营的杂志、出版公司和艺术代理机构，制作每周周报、印刷产品以及艺术
作品和展览。

关于没顶美术馆

没顶美术馆位于上海市崇明岛西部的绿华镇。美术馆占地约 40 亩，毗邻西沙湿地公园，南与西紧邻长江南北支，是长江分
水岭所在地。没顶美术馆前身为绿华养鸡场鸡舍，始建于上世纪 70 年代, 建筑面积约为 3000 平方米。没顶美术馆是一个
推动和展示当代艺术为主的多功能艺术机构，是一个与自然生态紧密结合的当代美术馆。

没顶美术馆致力于创造和实现新时代的艺术想象。除了提供丰富的与自然环境接触的机会，没顶美术馆将支持当代艺术的
实践和探索，并期待形成一个更具有活力的当代文化前沿基地。我们将与您分享当代艺术的能量，一起庆祝创造力的出现。

关于瑞士文化基金会

瑞士文化基金会致力于在国内外推广瑞士当代文化艺术。基金会于1939年由瑞士政府成立，其上海办公室于2010年成立，
旨在支持中瑞两国艺术家与机构间的合作与交流，通过开展项目促进两国在文化领域内知识与经验的分享。目前，瑞士文
化基金会上海办公室开展的项目主要集中在瑞士当代艺术，其中包括视觉艺术、表演艺术、设计、音乐、文学等众多领域。

*关于卡拉瓦乔：

卡拉瓦乔（1571-1610）的作品常常探讨死亡和人类生存状况的主题，这在他对生与死的刻画中尤为明显，他的许多画作展现了暴力的严酷和生

命的短暂。他专注于捕捉人物原始的情感体验，刻画了像酒神巴克斯这样的形象，反映了艺术从理想化的神性向更加生动、真实的人性描绘过渡

的时期，这种强调戏剧性和情感深度的方法为巴洛克时代奠定了基础。

*关于 Virgil Abloh (1980-2021) 和 Off-WhiteTM 

Virgil Abloh 是一位具有开创性的设计师，以将高级时装与街头文化相结合而闻名，他通过 Off-White 与 Nike 和宜家等品牌的合作，彻底改变了

当代时尚行业。Off-WhiteTM 于2012年由 Virgil Abloh 在意大利米兰创立。卡拉瓦乔对社会边缘人物的关注，与 Abloh 通过作品对各个人群包容

性的承诺和对社会规范的挑战，这两者之间产生了共鸣，这种联系强调了对身份和表达在不同媒介中的共同探索。

第二部分 “Bartleby”

由专业雪花球制造商大规模生产，从艺术家工作室发起，卡斯帕全程监督了雪花球的整个制作过程。首先，卡斯帕制作了一
个粘土模型后，对其扫描并3D打印，为大规模生产做好准备。这一过程受到了高端时尚品牌的雪花球启发，成为他方法论
的参考点。在这一广阔的时间与空间叙事中，365个受巴特比（Bartleby）启发的雪花球⸺代表一年中的每一天⸺像遥远
的星星般闪耀，旨在评论全球消费主义及艺术在其中的地位。雪花球描绘的微型世界，正如艺术本身，邀请我们窥视却不容
进入。

每个雪花球内都有一只看起来有些阴郁的泰迪熊靠在高速公路的广告牌上，啜饮着一次性杯中的饮料。泰迪熊旁边放着一
支画笔，画笔上有油漆滴落，却将广告牌留白。雪花球内的积雪过多，遮蔽了场景。泰迪熊穿着一件带花的毛衣，旁边还躺着
一朵采摘下来的花。在广告牌的反面，迷彩图案与千鸟格设计交织在一起。

这一象征性的叙事灵感来自赫尔曼·梅尔维尔（Herman Melville）的小说《巴特比，抄写员：华尔街的故事》（Bartleby, the 
Scrivener: A Story of Wall Street），书中角色巴特比著名地宣称：“我宁愿不这样。”这一短语象征着被动抵抗，哲学家乔治
·阿甘本（Giorgio Agamben）在《来临中的共同体》（The Coming Community）中深入探讨了这一主题，分析了巴特比如何
宁静地拒绝回应社会要求。

雪花球本身是引人入胜的物品，兼具怀旧感与商业吸引力。作为纪念品，它们十分常见，却常常被奢侈品牌使用，体现了其
通俗和可收藏性。对卡斯帕而言，创作雪花球是他对消费文化与艺术作为商品探索的自然延伸。他选择雪花球作为媒介来
批评艺术的商品化，同时重新定义其作为有效艺术表达形式的价值。通过这种方式，他将这一日常物品转化为引人深思的
当代作品，挑战了艺术、商业和文化生产之间的界限。

第三部分 “上海肖像”

展览第三部分为“上海肖像”的胶囊系列，这是托比亚斯·卡斯帕持续创作中的“传记”系列中的一部分。在本次项目中，卡斯
帕邀请了包括美术馆观众、工作人员、朋友和藏家在内的不同参与者捐赠服装。这些服装的原标签被移除，并由当地裁缝缝
上卡斯帕自己的标签，重新品牌化。

正如华沙现代艺术博物馆的 Natalia Sielewicz 所言：通过借鉴混合的服装形式、度假时尚和独立设计，卡斯帕将博物馆观



没顶美术馆欣然宣布于2024年10月24日推出艺术家托比亚斯·卡斯帕个展“时代的终结”，呈现其在各个阶段的独特艺
术创作。卡斯帕邀请观众聚焦于作品中消费文化与身份认知的微妙交织，探索其中深刻的社会洞察。卡斯帕不断将日常物
品转化为艺术的载体，挑战我们对现实的感知。他捕捉时尚中转瞬即逝的灵魂，揭示服装的灵魂以及隐藏在布料中的低语
故事。

展览“时代的终结”被分为三个不同部分：
布料摄影：展厅 5 展出新系列 “卡拉瓦乔们”
装置作品：来源于日常商品，由艺术家设计并在中国批量生产。
服装系列：新的“上海肖像”系列作品会在此次展出，同时艺术家在开幕日进行现场表演。

第一部分 “卡拉瓦乔们”

在展览的摄影部分中，托比亚斯·卡斯帕拍摄了一系列印有意大利巴洛克艺术家卡拉瓦乔（1571-1610）不同画作的毛衣
和服装。这些服装来自于 Virgil Abloh（维吉尔·阿布洛） 在 2012 年创立的品牌 Off-White。阿布洛的一项著名设计理论
是，只需改变3%的设计，就能被视为新颖和原创，这反映了他将时尚视为与艺术和文化对话的方式。卡斯帕通过拍摄这些
全新衣物，将自己引入卡拉瓦乔与阿布洛的叙事之中。在卡斯帕的摄影中，服装上明显可见的褶皱不是因穿着产生的，而
是由于这些衣服被装在运输箱中所造成的。这一细节突出了身体的缺席，图像集中在衣领、袖笼、肩缝，以及连帽衫前口袋
等等部位，这些常常是人们放松双手的位置。卡斯帕的这种手法突显了服装预期用途与其作为一种艺术形式的呈现之间
的脱节，邀请观众思考时尚、个人身份与身体缺席之间的关系。

乍看之下，这些摄影作品似乎是缺乏艺术个性的复制品。然而，托比亚斯·卡斯帕的创作实践关注的重点是，艺术家应在作
品中投入多少自我。他常常在他的影像中探讨“缺席”的主题，同时为观者提供大量的影像。这种双重方法邀请观众思考存
在与缺席之间的关系，鼓励人们讨论艺术家应在作品中注入多少自我。通过操控这些概念，他挑战了艺术中传统的原创性
和作者身份的观念。

美术馆创始人徐震因其将希腊和罗马雕塑与中国古代文化元素精准融合而备受赞誉，这引发了关于挪用、文化交流及社
会如何通过刻板印象看待彼此的问题。在“卡拉瓦乔们”中，卡斯帕延续了这一对话，探讨了通过时尚与艺术对挪用和原创
性缺失的关注。通过拍摄印有卡拉瓦乔画作的 Off-White 品牌服装，卡斯帕强调了艺术、时尚与作者身份之间的张力，这
与徐震通过对不同文明和媒介重新诠释和融合，以此探讨文化交流的创作实践相呼应。

致谢

托比亚斯·卡斯帕衷心感谢所有为“时代的终结”和“上海肖像”的成功做出贡献的人。特别感谢没顶美术馆的Ali与上海市
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批评艺术的商品化，同时重新定义其作为有效艺术表达形式的价值。通过这种方式，他将这一日常物品转化为引人深思的
当代作品，挑战了艺术、商业和文化生产之间的界限。

第三部分 “上海肖像”

展览第三部分为“上海肖像”的胶囊系列，这是托比亚斯·卡斯帕持续创作中的“传记”系列中的一部分。在本次项目中，卡斯
帕邀请了包括美术馆观众、工作人员、朋友和藏家在内的不同参与者捐赠服装。这些服装的原标签被移除，并由当地裁缝缝
上卡斯帕自己的标签，重新品牌化。

正如华沙现代艺术博物馆的 Natalia Sielewicz 所言：通过借鉴混合的服装形式、度假时尚和独立设计，卡斯帕将博物馆观



没顶美术馆欣然宣布于2024年10月24日推出艺术家托比亚斯·卡斯帕个展“时代的终结”，呈现其在各个阶段的独特艺
术创作。卡斯帕邀请观众聚焦于作品中消费文化与身份认知的微妙交织，探索其中深刻的社会洞察。卡斯帕不断将日常物
品转化为艺术的载体，挑战我们对现实的感知。他捕捉时尚中转瞬即逝的灵魂，揭示服装的灵魂以及隐藏在布料中的低语
故事。

展览“时代的终结”被分为三个不同部分：
布料摄影：展厅 5 展出新系列 “卡拉瓦乔们”
装置作品：来源于日常商品，由艺术家设计并在中国批量生产。
服装系列：新的“上海肖像”系列作品会在此次展出，同时艺术家在开幕日进行现场表演。

第一部分 “卡拉瓦乔们”

在展览的摄影部分中，托比亚斯·卡斯帕拍摄了一系列印有意大利巴洛克艺术家卡拉瓦乔（1571-1610）不同画作的毛衣
和服装。这些服装来自于 Virgil Abloh（维吉尔·阿布洛） 在 2012 年创立的品牌 Off-White。阿布洛的一项著名设计理论
是，只需改变3%的设计，就能被视为新颖和原创，这反映了他将时尚视为与艺术和文化对话的方式。卡斯帕通过拍摄这些
全新衣物，将自己引入卡拉瓦乔与阿布洛的叙事之中。在卡斯帕的摄影中，服装上明显可见的褶皱不是因穿着产生的，而
是由于这些衣服被装在运输箱中所造成的。这一细节突出了身体的缺席，图像集中在衣领、袖笼、肩缝，以及连帽衫前口袋
等等部位，这些常常是人们放松双手的位置。卡斯帕的这种手法突显了服装预期用途与其作为一种艺术形式的呈现之间
的脱节，邀请观众思考时尚、个人身份与身体缺席之间的关系。

乍看之下，这些摄影作品似乎是缺乏艺术个性的复制品。然而，托比亚斯·卡斯帕的创作实践关注的重点是，艺术家应在作
品中投入多少自我。他常常在他的影像中探讨“缺席”的主题，同时为观者提供大量的影像。这种双重方法邀请观众思考存
在与缺席之间的关系，鼓励人们讨论艺术家应在作品中注入多少自我。通过操控这些概念，他挑战了艺术中传统的原创性
和作者身份的观念。

美术馆创始人徐震因其将希腊和罗马雕塑与中国古代文化元素精准融合而备受赞誉，这引发了关于挪用、文化交流及社
会如何通过刻板印象看待彼此的问题。在“卡拉瓦乔们”中，卡斯帕延续了这一对话，探讨了通过时尚与艺术对挪用和原创
性缺失的关注。通过拍摄印有卡拉瓦乔画作的 Off-White 品牌服装，卡斯帕强调了艺术、时尚与作者身份之间的张力，这
与徐震通过对不同文明和媒介重新诠释和融合，以此探讨文化交流的创作实践相呼应。

致谢

托比亚斯·卡斯帕衷心感谢所有为“时代的终结”和“上海肖像”的成功做出贡献的人。特别感谢没顶美术馆的Ali与上海市
崇明区培成学校的合作，你们的参与不可或缺。同时，对学校及其学生，以及所有为“上海肖像”捐赠服装的人深表感激。

此外，感谢瑞士文化基金会上海办公室的团队、北京瑞士大使馆的 Juri Mischler，以及 tbh 家居的 Vivian 和她的团队。特别
感谢 Noel Opplinger 对雪球制作的支持，以及来自台湾的雪球制造公司的 Jess 及其上海团队的工作，感谢陈玺安参与即
将在 tbh 举办的讲座。

感谢摄影制作 Evans 的团队 ，以及北京麦勒画廊的杨菲、梦卓和 Rene 的持续支持。美术馆的整个团队，特别是孙啟栋、徐
震和 Vigy，也值得感谢。还要感谢奥斯陆VIVII画廊的 Esperanza Rosales，以及柏林拉尔斯·弗里德里希画廊（Galerie Lars 
Friedrich）和首尔 FOUNDRY 的 Chloe。

最后，感谢那些远道而来参加开幕式的亲友，你们的出席和支持意义重大。

众和工作人员捐赠的衣物重塑为新的混搭风格。他邀请当地高中的青少年挑选并展示他们最喜欢的服装，并在美术馆的展
览空间内走秀。这些衣物原有的标签被剪去（再见 Prada 和 H&M！），取而代之的是由艺术家设计的新标签。由于获得了新
的“匿名性”，衣服终于只是衣服。反而，由于青少年的青涩勇气、幻想、性启蒙和存在主义焦虑，这些当地青少年为服装注入
了灵魂。在品牌将身份政治作为营销工具利用的时代，卡斯帕的作品超越了直接暴力挪用的界限，表达了一种新的品牌联
想：制造模糊的混合体，而非僵化的物体⸺一个包容性的社区，在这里，陌生人只是尚未相识的朋友。当然，艺术也并非摆
脱了品牌化，艺术家也将自己作为品牌来进行自我表达。在卡斯帕的多元化实践中，他努力细化“艺术家作为品牌”的概念，
并试图评价与这一理念相关的象征性资本。

“上海肖像”系列作品在展览开幕之夜展出⸺展出之后，每位观众都有机会从系列中选择并保留一件衣物，确保其立即得
到传播。

本次展览由瑞士文化基金会上海办公室、tbh家居支持。

关于艺术家

托比亚斯·卡斯帕（Tobias Kaspar）是一位居住在瑞士和拉脱维亚的艺术家，他以探讨消费文化、时尚和身份认同的概念作
品而为人所知，他的创作媒介包括摄影、纺织品和装置艺术。卡斯帕的艺术实践常常关注艺术市场的动态，以及艺术与商业
主义之间的交汇。卡斯帕的作品曾在多个国际重要机构展出，包括伯尔尼美术馆（瑞士）、Midway Contemporary Art（明尼
阿波利斯，美国）、维也纳美术馆（奥地利）、东京宫（巴黎，法国）和 Foundry Seoul 画廊（首尔，韩国）。他最近一次在中国的
展览是在麦勒画廊（2019 年），并于 2016 年参加了北京中央美术学院双年展。卡斯帕也是PROVENCE的创始人，
PROVENCE成立于2009年，如今这是一个集体运营的杂志、出版公司和艺术代理机构，制作每周周报、印刷产品以及艺术
作品和展览。

关于没顶美术馆

没顶美术馆位于上海市崇明岛西部的绿华镇。美术馆占地约 40 亩，毗邻西沙湿地公园，南与西紧邻长江南北支，是长江分
水岭所在地。没顶美术馆前身为绿华养鸡场鸡舍，始建于上世纪 70 年代, 建筑面积约为 3000 平方米。没顶美术馆是一个
推动和展示当代艺术为主的多功能艺术机构，是一个与自然生态紧密结合的当代美术馆。

没顶美术馆致力于创造和实现新时代的艺术想象。除了提供丰富的与自然环境接触的机会，没顶美术馆将支持当代艺术的
实践和探索，并期待形成一个更具有活力的当代文化前沿基地。我们将与您分享当代艺术的能量，一起庆祝创造力的出现。

关于瑞士文化基金会

瑞士文化基金会致力于在国内外推广瑞士当代文化艺术。基金会于1939年由瑞士政府成立，其上海办公室于2010年成立，
旨在支持中瑞两国艺术家与机构间的合作与交流，通过开展项目促进两国在文化领域内知识与经验的分享。目前，瑞士文
化基金会上海办公室开展的项目主要集中在瑞士当代艺术，其中包括视觉艺术、表演艺术、设计、音乐、文学等众多领域。

*关于卡拉瓦乔：

卡拉瓦乔（1571-1610）的作品常常探讨死亡和人类生存状况的主题，这在他对生与死的刻画中尤为明显，他的许多画作展现了暴力的严酷和生

命的短暂。他专注于捕捉人物原始的情感体验，刻画了像酒神巴克斯这样的形象，反映了艺术从理想化的神性向更加生动、真实的人性描绘过渡

的时期，这种强调戏剧性和情感深度的方法为巴洛克时代奠定了基础。

*关于 Virgil Abloh (1980-2021) 和 Off-WhiteTM 

Virgil Abloh 是一位具有开创性的设计师，以将高级时装与街头文化相结合而闻名，他通过 Off-White 与 Nike 和宜家等品牌的合作，彻底改变了

当代时尚行业。Off-WhiteTM 于2012年由 Virgil Abloh 在意大利米兰创立。卡拉瓦乔对社会边缘人物的关注，与 Abloh 通过作品对各个人群包容

性的承诺和对社会规范的挑战，这两者之间产生了共鸣，这种联系强调了对身份和表达在不同媒介中的共同探索。

第二部分 “Bartleby”

由专业雪花球制造商大规模生产，从艺术家工作室发起，卡斯帕全程监督了雪花球的整个制作过程。首先，卡斯帕制作了一
个粘土模型后，对其扫描并3D打印，为大规模生产做好准备。这一过程受到了高端时尚品牌的雪花球启发，成为他方法论
的参考点。在这一广阔的时间与空间叙事中，365个受巴特比（Bartleby）启发的雪花球⸺代表一年中的每一天⸺像遥远
的星星般闪耀，旨在评论全球消费主义及艺术在其中的地位。雪花球描绘的微型世界，正如艺术本身，邀请我们窥视却不容
进入。

每个雪花球内都有一只看起来有些阴郁的泰迪熊靠在高速公路的广告牌上，啜饮着一次性杯中的饮料。泰迪熊旁边放着一
支画笔，画笔上有油漆滴落，却将广告牌留白。雪花球内的积雪过多，遮蔽了场景。泰迪熊穿着一件带花的毛衣，旁边还躺着
一朵采摘下来的花。在广告牌的反面，迷彩图案与千鸟格设计交织在一起。

这一象征性的叙事灵感来自赫尔曼·梅尔维尔（Herman Melville）的小说《巴特比，抄写员：华尔街的故事》（Bartleby, the 
Scrivener: A Story of Wall Street），书中角色巴特比著名地宣称：“我宁愿不这样。”这一短语象征着被动抵抗，哲学家乔治
·阿甘本（Giorgio Agamben）在《来临中的共同体》（The Coming Community）中深入探讨了这一主题，分析了巴特比如何
宁静地拒绝回应社会要求。

雪花球本身是引人入胜的物品，兼具怀旧感与商业吸引力。作为纪念品，它们十分常见，却常常被奢侈品牌使用，体现了其
通俗和可收藏性。对卡斯帕而言，创作雪花球是他对消费文化与艺术作为商品探索的自然延伸。他选择雪花球作为媒介来
批评艺术的商品化，同时重新定义其作为有效艺术表达形式的价值。通过这种方式，他将这一日常物品转化为引人深思的
当代作品，挑战了艺术、商业和文化生产之间的界限。

第三部分 “上海肖像”

展览第三部分为“上海肖像”的胶囊系列，这是托比亚斯·卡斯帕持续创作中的“传记”系列中的一部分。在本次项目中，卡斯
帕邀请了包括美术馆观众、工作人员、朋友和藏家在内的不同参与者捐赠服装。这些服装的原标签被移除，并由当地裁缝缝
上卡斯帕自己的标签，重新品牌化。

正如华沙现代艺术博物馆的 Natalia Sielewicz 所言：通过借鉴混合的服装形式、度假时尚和独立设计，卡斯帕将博物馆观


