hed and devastatedithe:criearm

e smas Westueeotsy

ehad thus embarkedron thestenisivepa eypy, faceafhis,
can®? 7 goter, the destroyer of thelblank wail, Andihe rl; 'Zigﬁafﬁﬁ
artist Sthis destroyerwas modeled 6n Jast.@'rieRcilLfJER ;ta ; ‘mad.e it
cle’ 17 Jlarity of Twomblyss'strokessaidzthie:aimje ISnotjust
e c\v ted traces across there_é'nvés‘that.,ta'i'ge‘u,ﬁh-g@;_;m,?ié»tu.r'S%
experience of the tracejitself—the trace that foy, B

itis ™ % o sintings—as violent.

yeals
\nS 5. H

confision
Ratheriv .
msithe wep of iy

iolence that Twombly read in the trac \

" <plashes of iauid that Pollock threw with the end.of aesstf: :hee
A o ofa, .

g'a\‘,\sh, the violence thiat he'therefore—to quoterHarold-

Bloom's term of strong misreading—'completed" graffiti, gave form
oK's traces-Fonthetcharacter of graffiti is that of

y sp\a
to
e
pollo ayiolationsahthen
trespassing into a space that does not belong to the graffiti
artist, of the desecration of a field originally dedicated to another purpose, of the obliteration

of that purpose through the act of éoiling, smearing, scarring, and stabbing.

The graffiti artist makes a sign. Like all signs, it has the character of a sign and is

t}\ereby structured on the double level of content and expression. Sometimes the contentisa - _

written message: ”was here,' it says; sometimes itis just the hiss of negation, the large ‘X' that disturbs

the cleanliness of the wall, the stroke that marks the surface as 'painted.' Whatever the

content, the sign itself is its vehicle, its bearer, that which embodies the message. This is what the 249
structuralists call the expressive level of the sign, which they construct either through six
sound or image. But beyond that, as the structuralists have taught us, each of these levels is in

turn subdivided, layered into a form level and a substance level. In graffiti, the expressive sign

possesses a substance made up of the physical residues of the sign's intrusion: the graphite smear, the

ink stain, the welt caused by the knife cut. But the form of the sign at this expressive level

is peculiar; for it is in the realm of the indication, the trace, the index. That is to say, the operations of form

consist in marking an event—by shaping it in relation to its residue or precipitate, and thus

marking it by cutting the event off from the temporality of its genesis.

P artist goes to a wall. He makes @ mark. We could'say th g
ene in another's space:

" But we would be
cts, itis inevitably

at

1930-

it he r : : I ;
nse Makes it to register-his presence, to interv

Counteract it with his declaration "l am here.
wrong to say that. Insofar as his declaration is a structure that infe
cr ]

eated by the moment after its creation and even now the

time marker

its emergence, the future moment that makes its eme
a past that reads: “l was here; Was b2 2 el
Even when the marker strikes, it strikesiin a temDOral(fOlefce. e
passed: When he entersitheerimerseenezas a'e,erimina‘l;_ﬁ‘éﬁ};éaﬁ-zggs.th.a,t 'theh:tfhasr
beE\ind[canFITakca'sthe formtofiaxclue: He hands over his sign to' aif“"u‘refthat.w,-,hc: I?m“hle‘leéves :
without his presence, and in'doing'so; his sign ¢ S

o : A u i
present off fron itsélf-and divides:it from within into a b‘ef@ne:a:hdts o
uahaafte s

1'Ce nothjn, bt
a

)
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ssen serschlug und ve.rwi]stete er die cremige Stuckoberfiz
¢ hatte also den Angriffsweg des Graffiti-Kiinstlers, o rfliche seing,
eeren Wand eingeschlagen. Und er hatte dattiich Nderers, geg
kson Pollock zum Vorbild hatte. gg e :::T):Cht, dass
nur die

) { m\\g 4 VerWOrrenheit ihrer
okl hrung der Sp Ibst - [ty abziele,
H er ur se t . n.
ristes die Erfahrung st —der Spur, die das Geflect t der by

gs bildet - als gewalttatig.

aude
S‘ = nde-
+ ors der |
orers ==
2 zerstorenda® )
eS keit von Twomblys Strichen und die ziellose

nwand wiederholenden Spuren, die auf dje Drip

\,\e\me\'\
Pa'\\'\t\n
t, die Twombly in den Spuren der vielen Flissigkeitss

e Gewal : - .
Die gnde eines Stocks oder Pinsels warf, die Gewalt " Pritzer |as, dje

mit dem oledae

. 4 r —
um Harold Blooms Begiff der starken Fehlinterpretation 2y zitieren — a|

c s S als
Graffiti ,vervollstandigte”, gab Pollocks Spuren eine Form. Denn der formale
itos ist der einer Verlet

Kter des Graffitos IS ok er' ef zur.l.g, des unbefugten Betretens eines
s, der nicht dem Graffitiklinstler gehért, der Entweihung eines Feldes

po\\OCk

chara

Raum
das urspriinglich einem anderen Zweck gewidmet war, der Ausléschung dieses Zwecks

durch den Akt des Beschmutzéns, Schmierens, Vernarbens, Stechens.

Der Graffitikiinstler setzt ein Zeichen. Wie alle Zeichen hat es den
Charakter eines Zeichens und ist dadurch auf der doppelten Ebene von Inhalt ._
und Ausdruck strukturiert. Manchmal ist der Inhalt eine schriftliche Botschaft: , NG
war hier”, heiBt es; Manchmal ist es nur das Zischen der Negation, das groBe , X*,
das die Sauberkeit der Wand stért, der Strich, der die Oberflache als ,gestrichen kennzeichnet. 259
Was auch immer der Inhalt sein mag, das Zeichen selbst ist sein Trager, sein Trager, sechs
das, was die Botschaft verkérpert. Dies ist es, was die Strukturalisten die Ausdrucksebene

des Zeichens nennen, die sie entweder durch Klang oder Bild konstruieren. Doch

dariiber hinaus, wie uns die Strukturalisten gelehrt haben, ist jede dieser Ebenen wiederum

unterteilt, in eine Formebene und eine Substanzebene geschichtet. Beim Graffito besitzt

das expressive Zeichen eine Substanz, die aus den physischen Riickstanden des Eindringens

des Zeichens besteht: dem Graphitschmierer, dem Tintenfleck, dem Striemen,

‘den der Messerhieb verursacht. Doch die Form des Zeichens auf dieser
Ausdrucksebene ist eigenartig; denn sie befindet sichim Bereich des Hinweises, der Spur,

des Index. Das heiBt, die Operationen der Form bestehen darin, ein Ereignis

2u markieren — indem man es in Bezug auf seine Uberreste oder seinen
Niederschlag formt und es so markiert, indem man das Ereignis von

der Zeitlichkeit seines Entstehens abschneidet.

D * . ;
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um in de

¢ konnten sagen,
n Raum eines anderen
gehen. Aber wir

st sie unweigerlich

dass er s; . X
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einzugre; o - i zu
greifen, um mit seiner Erklarung ,Ich bin hier” dagegen an
infiziert, i

Waren fa) 2 : ist, di
sch, das i Klarung eine Struktur ist, die
2u sagen. Insofern seine Er! g markierung

dur ; jie Zeit!
ch den Moment nach ihrer Entstehung entsteht und auch jetzt noch e

seiner Entstehung, der zukinftige Moment, der seine Entsteh
- - - u -
einer Vergangenheit macht, einer Vergangenheit, die la._,te:SJ 2U niches e
- <l &
war hier.” Selbst wenn der Markierer zuschlagt, schligt er also in aine ch war hié"ﬁrem /s,
r Zeitforsy, 27 2
2U, dje
rlﬁsst

Anwesenheit weitergefiihrt wird, und indem er dies tut, schneidet sef, die hne
ein Zeje,

Gegenwart von sich selbst ab und.teiltisie von innen heraus in ein Vorher und
un. ein

Als er als Krimineller den  Tatort betritt, erkennt er, dass das Zeichen, da. v
- - 4 S er hij Orbe; ;.
Form eines Hinweises annehmen kann. Er Gbergibt sein Zeichen an eine z, nte, '/ /se-
ne uku'.,ft
©ine
hen Seine
N"’Chhe,.
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