








DAS LIED DER STRASSE

Einzeln oder im Kollektiv erheben sich
Stimmen auf der Strale. Ein Lied erklingt.
Dieses Lied ist ein Instrument, um sich
Gehor zu verschaffen und den gewohnten
Lauf der Dinge zu unterbrechen. In den
Stimmen horen wir den Willen zum selbst-
bestimmten Handeln. Energie wird freige-
setzt. Unvorhergesehene Begegnungen
potenzieren die Wirkungskraft des éffent-
lichen Raums: Konfrontationen werden
ausgelost, Zusammenhalt entsteht spontan.

Horen wir dem Lied zu, erzahlt es
von politischer Unterdriickung und
repressiven Regimen, von soziotkonomi-
schen Machtverhiltnissen und Stagnation,
aber auch von jenen, die sich dem Status
Quo widersetzen. Das Lied der Strafle
fordert stets dazu auf, sich seiner eigenen
Position bewusst zu werden.

Zugleich Schauplatz und Zeugin
unserer Gegenwart ist die Strafle immer
ein Ort geteilter Aufmerksamkeiten und
widerspriichlicher Interessen. Leicht
verfallt man der Zuspitzung und Polarisie-
rung, drangt auf den vereinfachenden
Konsens: alles oder nichts, jetzt oder nie,
bedingungslose Zustimmung oder
vehemente Ablehnung. Hier lassen sich
Kippmomente und Umbriiche nachvoll-
ziehen, iiber zukiinftige und vergangene
Sehnsiichte, Kampfansagen und Kom-
promisse spekulieren. Uniiberwindbare
Differenzen gehen Hand in Hand mit
Solidaritit.

Ein Lied ist fliichtig und doch klingt
es nach. Beim Gang durch die Straf3en
werden Motive und Melodien vergange-
nen Aufbegehrens und sozialer Aushand-
lungen heraufbeschworen. Nicht jedes
Lied kann zur Hymne werden. Und doch
finden einzelne Stimmen zusammen.
Bisweilen entsteht eine Melodie, die sich
im Alltag manifestiert, Eigenstandigkeit
entwickelt und sich tiber ihren Ursprung
hinaus fortschreibt.

Bereits Lage, Verlauf und Form einer
Strafle offenbaren (geo-)politische,
wirtschaftliche und soziale Verhaltnisse.
Eine Straf3e kann Grenzen oder Verbin-
dungen ziehen. Sie ist strategisches Mittel
zur Kartierung von Gebiet und Macht und
somit Ausdruck des Willens iibergeord-
neter Instanzen. Normative Krafte
materialisieren sich in der Infrastruktur
und verstetigen sich in erlernten und
festgeschriebenen Verhaltensweisen.
Alltagliche Handlungen auf der Strafe
sind somit ebenso Teil dieser Ordnung,
wie die raumliche Grundlage, auf der sie
stattfinden. Abweichungen fallen aus dem
gesellschaftskonformen Rahmen und es
kommt zu Ausschliissen.

Sobald das Lied erklingt, wird es zum
Gegenspieler der normativen Setzung.
Es dréngt auf die Strafe, fordert nach
Aufmerksamkeit und will gehort werden.
Es bewegt uns und reifit uns mit. Zur
eigenen Stimme finden heif3t auch zum
Lied finden — eine Absicht zu formulieren
und neue Wege zu gehen.

Paula Kommoss
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An der Ecke Kaiserbriicke und Schreiber-
straf3e steht die Kaiserwache. Das so
benannte, 6ffentliche Toilettenhduschen
wurde im Zuge des Neubaus der Kaiser-
briicke um 1910 erneut errichtet. Sein
Name ist eher Jargon als Programm — in
Anlehnung an die vier Kaiserskulpturen,
die damals iiber die Kaiserbriicke ,wach-
ten‘, entsteht und etabliert er sich in der
Stadtgesellschaft. Wie viele andere
stadtische Klohauschen wurde die Kaiser-
wache mit der Kriminalisierung von
Homosexualitat in den 1950er und 1960er
Jahren zu einem beliebten Cruising-Spot.

Die ehemalige Flanierzone um die
Dreisam ist mittlerweile vom Verkehr
eingenommen, ein Zwischenraum, der
durchquert wird. Das Toilettenhduschen
als offentliche, stadtische Infrastruktur,
die im Prinzip allen offen steht, existiert
als solche nicht mehr. Temporiar wird es in
einer neuen Funktion gedffnet: Die
Kaiserwache ist ein Offspace, der durch
die Biennale fiir Freiburg initiiert wurde
und inzwischen von jungen Freiburger
Kiinstler*innen gestaltet wird.

X

Danielle Arbid

YShaun Motsi
7N
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Shaun Motsi
FREI, 2023

Geldautomaten markieren ,fliissige‘ Orte — eingebettet in Geldstrome,
Konsum und Alltag sind sie Teil von vernetzten Okonomien. Zugleich stehen
sie fiir eine iibergeordnete Machtposition, in der Zugang, Kapital und
Wissen zusammenlduft. Sie markieren die Prdsenz eben jener 6konomischen
Hierarchien im Stadtraum.

In Shaun Motsis FREI (2023) lauft das Versprechen einer theoretisch
unbeschridnkten Bargeldversorgung ins Leere. Die Hiille der Skulptur gleicht
zwar einem silbernen Geldautomaten, doch auf dem Bildschirm sind weder
ein aktueller Kontostand noch Anweisungen zur Bedienung zu sehen. Motsi
zeigt stattdessen eine Abfolge von Videosequenzen, die er im Stadtraum
Freiburgs aufgenommen hat. Aus verschiedenen Perspektiven zeigen diese
Schriftziige, die das Wort ,frei‘ beinhalten. Die Aufnahmen fiigen sich zu
einer Collage von Zeichen zusammen, die das Wort aus regulatorischer und
infrastruktureller Sprache extrahieren.

Parallel zum massiven Wachstum von Kredit- und Kapitalmérkten
breiten sich Geldautomaten als erste 6ffentlich zugdngliche Computertermi-
nals seit den frithen 1970er Jahren kontinuierlich iiber die westlichen Metro-
polen bis in landliche Gebiete aus. Basierend auf einem konstruierten
Informations- und Wertesystem pragen sie alltdgliche Abldufe und markieren

sozio-0konomisch potente Raume. In den 2000er Jahren steht ihre Ver-
breitung auf dem Hohepunkt — und bricht mit der Finanzkrise rapide ein.
Die physische Infrastruktur bekommt Risse, wahrend sich die Verlagerung
der Geldfliisse in den digitalen Raum und die Finanzialisierung der Welt

beschleunigen.

Der klobige Automat von Motsi wirkt wie ein Relikt einer bestimmten
Zeit und Perspektive. Durch seine physische Prasenz markiert er einen Ort
und verweist zugleich auf Kontinuitétslinien sozio-6konomischer Macht,
deren Fortschreibungen und Verfliissigungen.

Shaun Motsi (1989, Harare, ZW) untersucht in seinen
Arbeiten visuelle Codes und deren Zusammenhang
mit kulturellen Narrativen, Wissenssystemen und
Identitdten. Dabei interessiert sich Motsi fiir die
AusmaBe abstrakter Machtgefiige, die sich iiber Zeit
und Raum fortschreiben, vererbt werden, aber auch
Aneignungen und Umwertungen erfahren — und sich in
konkreten Produkten, Design- und Kunstobjekten
materialisieren. Zwischen Gebrauch und Signifikation
sind diese Objekte stets mehr als sie scheinen.
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Motsi studierte an der Stadelschule in Frankfurt am
Main. Seine Werke wurden in Gruppen- und Einzel-
ausstellungen gezeigt, darunter in folgenden
Institutionen: Elvira, Frankfurt am Main (2021),
Shedhalle Ziirich, CH (2020), Portikus, Frankfurt am
Main (2020), Page NYC, New York, US (2019, solo),
PSM, Berlin (2017, solo) und 9. Berlin Biennale (2016).
2022 gewann er den ars viva Preis, 2023/24 wurde
Motsi mit dem Reisestipendium der Hessischen
Kulturstiftung ausgezeichnet.



I?anielle At:bid
ALLO CHERIE, 2016

Lost sich nur eine Karte aus dem Kartenhaus, fallt die miihevoll entstandene
Konstruktion in sich zusammen. Ahnlich verhilt es sich, wenn Geldtrans-
fers bei einem mehrstufigen Schuldverhiltnis verzégert werden, wenn also
Glaubiger*innen gleichzeitig Schuldner*innen sind und Kredite nicht
zeitgerecht zuriickzahlen kénnen.

In ALLO CHERIE (2016) fihrt eine Frau in einem Auto durch Beirut
und telefoniert. Wahrend das Stadtpanorama zwischen Asphalt und Kiisten-
linie vorbeizieht, ist ihre Stimme zu horen, das Knacken des Telefons.

Sie ruft ihre Bank an. Sie spricht mit Schuldner*innen und Glaubiger*innen,
Menschen, mit denen sie einst vertrauensvolle Verbindungen einging — ihre
wiederkehrenden Fragen nach Zahlungen und Vereinbarungen laufen jedoch
ins Leere. Die Fahrt wird zu einer existenziellen Hetzjagd durch die Innen-
stadt Beiruts — verzweifelt verfolgt die Fahrerin die ihr zustehenden Ver-
bindlichkeiten, die im hochverschuldeten Land nicht mehr einlésbar sind.

Die Straflen der libanesischen Hauptstadt iiberlagern sich mit einem diffusen
Netzwerk an Geldtransfers.

Beim Versuch einen Brandherd nach dem anderen zu 16schen, zeigt sich,
dass die Protagonistin — die Mutter der Kiinstlerin — Idngst in eine ausweg-
lose Lage verstrickt ist. Wahrend ihr zunehmend die Kontrolle liber ihre
Situation entgleitet, kollabiert ein ausbalanciertes, aber fragiles System und
16st eine Kettenreaktion aus, die immer mehr Menschen mitreif3t.

Das Werk von Danielle Arbid (1970, Beirut, LB) zeugt Als Regisseurin und Drehbuchautorin hat Arbid seit

von einer tiefen Auseinandersetzung mit den 1997 Kurz- und Langspielfilme, Videoessays und
Lebensrealitaten von Menschen auf der Stral3e, Dokumentarfilme realisiert. Zuletzt wurden ihre
komplexen politischen Gegebenheiten und ihrer Arbeiten in den folgenden Institutionen ausgestellt und
eigenen Geschichte. Arbid floh wihrend des gescreent: Fondation Boghossian, Briissel, BE (2023),
Biirgerkriegs 1987 aus dem Libanon und studierte Centre Georges Pompidou, Paris, FR (2022), Musée
Literatur an der Sorbonne Université in Paris, FR. des Beaux-Arts de Rennes, FR (2020) und Musée d‘Art
Themen wie Freiheit, Selbstverwirklichung und contemporain du Val-de-Marne, Vitry-sur-Seine, FR
Gleichberechtigung inmitten von Zeiten des Krieges (2019). Dariiber hinaus waren Arbids Werke Teil

sowie gesellschaftliche und soziobkonomische zahlreicher Filmfestivals, darunter am Festival de
Konflikte stehen im Mittelpunkt ihrer filmischen Cannes, FR, Toronto International Film Festival, CA,
Arbeiten. Zurich Film Festival, CH, Busan International Film

Festival, KR und Festival Lumiére in Lyon, FR.
2022 vertrat Arbid gemeinsam mit dem Kiinstler
Ayman Baalbaki den libanesischen Pavillon der 59.
Biennale di Venezia, IT.
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