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Aranzacja i projekt wystawy: Zuzanna Kozlowska

Gdybym mogta tylko zobaczy¢ krajobraz takim, jakim jest,
kiedy mnie w nim nie ma. Ale gdziekolwiek bym byla,
zaklocam cisze nieba biciem swojego serca.

Simone Weil

W eseju pod tytutem O stylu Susan Sontag przedstawia poglad, ze sztuka to obiekt w §wiecie, a
nie jedynie komentarz lub tekst na jego temat — pisarka stwierdza, ze dzieto sztuki nie jest
przestaniem, ani odpowiedzig na pytanie, a doswiadczeniem!. Autorka definiuje autonomi¢
sztuki jako ,,prawo do braku znaczen’2, jednoczesnie nie ignorujac namystu nad jej funkcja czy
zdolno$cig do spolecznego oddziatywania. To, co posredniczy miedzy dzielem a odbiorca, to
przestrzen wystawy. Ant Lakomsk, wspdlnie z Zuzanng Koztowska, stwarzaja okolicznosci, w
ktorych odwiedzajacy wystawe zostaja wpisani w uktad obrazoéw i1 obiektow rozstawionych w
przestrzeni, by cata sytuacja nabrata charakteru potajemnego happeningu — widzowie inscenizujg
ogladanie obrazu. Jes§li potraktowal wszystkie elementy ekspozycji jako rekwizyty, to
zaaranzowany environment nasuwa dialektyczne pytanie, co staje si¢ istotniejsze w zaistnialej
sytuacji — powierzchnia obserwowanej pracy czy relacja migdzy ogladajacym a dzietem. Ant
Lakomsk dotyka jedynie powierzchni rozlegltego zasobu skojarzen, aby wilaczac jego fragmenty
we wlasne dziela. Jej zapozyczeniom blizej jest jednak do parafraz jezykowych i znaczeniowych
niz wizualnych metod apropriacji.

Odniesienia, po ktore sigga, sa czesto mgliste, bo zaposredniczone przez cyfrowe reprodukcje.
Artystka podejmuje proby tlumaczenia oryginatow, ktore wyswietla na ekranie telefonu lub
komputera, z powrotem na techniki analogowe, jednoczes$nie rozmywajac czytelnosé
odniesienia. Buduje powigzania, taczac zarowno postaci, przestrzenie oraz rekwizyty, jak i1
zroznicowane sposoby malowania. Scala liryczng figuracj¢ z abstrakcyjnymi fragmentami, ktore
przyjmuja forme¢ graffiti, wzoru tapety S$ciennej czy dymu wypehiajacego ramy ptotna.
Kompozycja uzyskiwana przez zestawienia cytatow przypomina literacki montaz.

1 Susan Sontag, O stylu, w: eadem, Przeciw interpretacji i inne eseje, ttum. M. Pasicka, A. Skucinska, D. Zukowski,
Wydawnictwo Karakter, Krakow 2018, s. 37.

2 Ibidem, s. 45.



Te logike¢ montazu i rozmytej referencji porzadkuje ujecie Isabelle Graw. Proponuje ona
odczytanie malarstwa przez pryzmat semiotycznej teorii indeksykalnos$ci Charlesa S. Peirce’a3.
Oprocz zwrocenia uwagi na nierozerwalng wiez artystki czy artysty ze stworzonym dzielem
badaczka przedstawia funkcje indeksu, ktora odnosi odbiorcg¢ poza przestrzen obrazu. Indeks —
rozumiany u Peirce’a jako znak powigzany z obiektem relacja stycznosci lub przyczynowosci —
wskazuje poza obraz na jego zrodla (gest, cialo, czas zdarzenia), kierujac uwage ku temu, co
pozostaje poza kadrem. Mechanizm ten wyrazny jest w kompozycjach Lakomsk, ktore czgsto
opierajg si¢ na fragmentarycznym niedopasowaniu. Tym samym wywoluja one widmowe
obecnos$ci wielu autorow#. Tego rodzaju powielanie jazni, wiaczenie jej w historyczny
konglomerat uruchamia rytualny — sakralny lub sekularny — charakter przebywania z dzietem
sztuki, ktory przypisywal mu Walter Benjamin>.

Gdy patrze na prace Leisure Lakomsk, zaczynam mys$le¢ o obrazie Gwen John pod tytutem A
Lady Reading (1910-1911). Uwieczniona scena dzieje si¢ w paryskim mieszkaniu autorki, ktore
wielokrotnie stuzyto za sceneri¢ w jej tworczosci. John namalowata dwie wersje obrazu — w
pierwszej rysy twarzy portretowanej byty wzorowane na przedstawieniu Maryi na drzeworycie
Zwiastowanie Albrechta Diirera z cyklu Zywot dziewicy, natomiast w poZniejszej iteracji z 1911
roku portretowana otrzymata twarz artystki®. Powielenie nie pelni jednak funkcji dopetnienia
autoreprezentacji — artystka traktuje postaci, bez wzgledu na zbieznosci z wlasnym wizerunkiem,
jako naczynia, ktore sg przestrzeniami dialogowania ze spuscizng poprzednich pokolen malarek 1
malarzy. Istota obu obrazéw John jest raczej zapis ksztattowania si¢ jej tozsamosci tworczej niz
uchwycenie jakiejkolwiek autobiograficznej prawdy’.

3 Isabelle Graw, The Value of Liveliness, tham. wiasne, w: 1. Graw, E. Lajer-Burcharth, Painting beyond Itself: The
Medium in the Post-medium Condition, Sternberg Press, Berlin 2016, s. 91-92.

4 Ibidem, s. 91-92.

5 Walter Benjamin, Dzielo sztuki w dobie technicznej reprodukcji, w: idem, Tworca jako wytworca. Eseje i rozprawy,
thum. R. Reszke, Wydawnictwo KR, Warszawa 2011, s. 73-84.

6 Pierwsza wersja pracy znajduje si¢ w kolekcji Tate w Londynie (Gwen John, A Lady Reading, 1910-1911, olej na
ptotnie, 40,3 x 25,4 cm), druga wersja pracy nalezy do kolekcji MoMA w Nowym Jorku (Gwen John, Girl Reading
at a Window, 1911, olej na plotnie, 40,9 x 25,3 cm).

7 Maria Tamboukou, Nomadic Narratives, Visual Forces. Gwen John’s Letters and Paintings, Peter Lang
Publishing, Inc., Nowy Jork 2010, s. 51-56.



Ant Lakomsk przejawia analogiczne dazenia, uwieczniajagc postaci na swoich obrazach. To
mgnienia i przeblyski w formie lakonicznych portretéw, ukazujacych podmioty zawieszone w
klaustrofobicznych kompozycjach. Artystka przedstawia postaci w momencie pewnego rodzaju
nieobecnosci, oderwania od ciala — gdy mysla, czytaja, $nig odlegte $wiaty. Postaci na obrazach
to fantomy ucielesniajace odwotania do historii sztuki.

Zdystansowanie obrazow, destylowanie ich z tresci autobiograficznych czy wreszcie proba
wymazania wlasnej jazni na rzecz obcego podmiotu przywodza na mysl proces dekreacji, ktory
trudno jednoznacznie zdefiniowaé. Gdyby nalezato uja¢ go w jednym zdaniu, to oznaczalby po
prostu ,,usuni¢cie siebie z centrum” lub ,,zniesienie istoty wewnatrz nas’8. Termin ten staje si¢
spojnig dla Anne Carson, ktéra w swoim wielogatunkowym dziele taczy duchowe i mistyczne
doswiadczenia trzech postaci, wyrazone w ich pisarstwie: Safony, Marguerite Porete oraz
Simone Weil — autorki pojecia ,dekreacji”. Carson prowadzi czytelnika przez esej,
nawarstwiajac czasowosci 1 cytaty — akumuluje je, by opowiada¢ o wymazywaniu wlasnej jazni
oraz ekstazie wykraczajacej poza stowa. Metoda budowania literackiego uniwersum z wyimkoéw
1 zapozyczen ,,zmusza patrzaca do zniknigcia z samej siebie, aby moc widzie¢?; parafrazujac
Carson: zmusza malujaca do zniknigcia z samej siebie, zeby moc malowaé. Modyfikujac 1
inkorporujac istniejagce wzorce narracji, Lakomsk dotyka tej specyficznej wizyjnosci, mimo ze
bohaterki jej prac moga sugerowa¢ pewna autoreferencyjno$¢. Obrazy przedstawiaja osobg,
ktora paradoksalnie przezywa zanikanie siebie.

8 Anne Carson, Dekreacja. Wiersze, eseje, opera, thum. M. Topolski, Wydawnictwo Ossolineum, Wroctaw 2024, s.
165-177.

9 Ibidem, s. 167.



Wychodzac poza obszar wiasnej tworczosci, artystka stawia krok dalej — posluguje si¢
elementami praktyki artystycznej Marca Camille Chaimowicza (1947-2024) niczym matrycg dla
swojej wystawy. Odwotanie do jego spuscizny zawarte jest juz w tytule. Jego twodrczos¢
obejmowata instalacje, obrazy, prace na papierze, fotografie, ksigzki czy kameralne
performance’y i happeningi w przestrzeni publicznej. Chaimowicz negocjowal w swoim dziele
granice mi¢dzy sztukami pigknymi i rzemiostem, tym, co publiczne 1 prywatne. Poruszal kwestie
tozsamosci, pamigci 1 czasu. Jego osobna postawa tworcza charakteryzowata si¢ dandysowska
dezynwoltura. W jej ramach ksztattowat spojne estetyki; projektowat tkaniny 1 tapety, przenoszac
je na rysunki; tworzyt obrazy, prace przestrzenne; upodabnial wnetrza galerii i muzeow do
wlasnej pracowni-mieszkania; Iaczyt kamp z wysmakowanym rzemiostem; swoja postawag

negowat monolitycznos$¢ tozsamosci i podmiotowosci.

Marc Camille Chaimowicz traktowat swoja praktyke nie jako metodg, ale jako cato$ciowy
projekt, w ktorym metafora i poetyka stuza emancypacji. W tekScie On the Dialectic Between
Fine Arts and Design z 1987 roku, ktory mozemy traktowac jako forme¢ manifestu, artysta podjat
probe wyjasnienia sensOw taczenia sztuk pigknych i rzemiosla we wlasnej tworczosci. Warto
zaznaczy¢, ze Chaimowicz postuguje si¢ krotkim instruktazem nie po to, by podkresli¢ roznice
formalne czy historyczne tych dwéch form sztuki, lecz by objasni¢ z ich pomoca fluktuacje
swojej podmiotowosci. Artysta ttumaczy, ze trzonem jego dzialalnos$ci jest poszukiwanie jazni, a
rzemiosto 1 poetyka projektowania umozliwiaja mu przej$cie z wlasnej jazni ku bezimiennosci i
anonimowos$ci. Opisujac transformacyjny potencjal, ktéry dostrzega w swojej praktyce, pisze:
,(Gasnica, dzbanek do kawy, fotel lub dzbanek sg nasycone natychmiastowym znaczeniem...
Mowig nam, czym sg i co robig... w sposob, w jaki nie robi tego niemy, enigmatyczny obraz.
Rzemiosto daje nam odpowiedzi, gdy sztuki pigkne stawiaja pytania. Z pierwszego czerpiemy
znaczenia, by nadac je sztuce”10. Transgresyjna wielos¢ u Chaimowicza to nie tylko akumulacja
form, technik i przedmiotéw, lecz takze ujmowanie ich relacji jako terytorium poszukiwania
krancow wilasnego ,,ja” — jako podmiotu 1 twércy. Ant Lakomsk, dialogujac z artystg 1 dedykujac
mu wystawe, podejmuje podobne poszukiwania pojemnosci i podmiotowosci sztuki.

Franciszek Smoreda

Redakcja i thumaczenie: Martyna Miernecka

10 Marc Camille Chaimowicz, On the Dialectic Between Fine Arts and Design, thum. wlasne, w: Marc Camille
Chaimowicz. Writings and Interviews, red. A. Vaillant, Sternberg Press, Londyn 2025, s. 565.



