
Winnie Mo Rielly 

“It is beautiful, my new, protruding spine. For the first time I understand what it means to love your own 
body.” Mariana Enriquez, A Sunny Place for Shady People, Random House, 2024.

Born in London in 1993, Winnie Mo Rielly lives and works in Paris. She combines photography, sculpture, 
and performance art to explore a dual interest in domestic spaces and bodies in motion. In her work, expe-
riences of forced proximity are, counter-intuitively, transformed into opportunities for intimacy.

Working in her studio, the artist usually begins by taking pictures of herself, creating a dynamic if fragmen-
tary record of her body. Serving as a sort of “skin,” the resulting images are stretched over supporting shapes 
that evoke organic forms. These objects, however, exceed or reconfigure the formal and volumetric qualities 
of the human body, which is never represented in its entirety in Rielly’s work. Yet, all these fragments echo 
one another in a meaningful way, also hinting at a greater, more substantial presence.

Rising to the occasion of her first solo show at a museum in Paris, Winnie Mo Rielly has designed an im-
mersive installation that takes over the MEP’s Studio gallery with a mix of recent and brand-new pieces. 
The artist creates an environment whose ambiguous character reflects that of the pictured bodies. Defini-
tive identification remains elusive: in a way, the Studio turns into an “anti-space” where familiar points of 
reference lose some of their sharpness, in the same way a commonplace scene might feel eerie on a theater 
stage. Rielly’s photographic sculptures—or sculptural photographs—coexist in an atmosphere of quiet 
tension: rather than a linear narrative, the presentation offers a fragmented, re-composed experience in 
and of itself. The point is to take our time, so as to really look at the works of art, move between and around 
them, and make space for them to speak. What is at stake in Winnie Mo Rielly’s work is the possibility of 
an enhanced body, exceeding its own boundaries and seemingly expanding into space, matter, and images 
themselves.

A graduate of École Duperré (Paris), Central Saint Martins (London), and École Nationale Supérieure des 
Beaux-Arts de Paris—where she was the recipient of several awards and honors, including the Fondation 
de France’s Multimedia Award. The intimacy suggested in Winnie Mo Rielly’s practice is at the heart of her 
multidisciplinary work. Through figurative representation, Winnie places the body at the forefront, where 
it is exhibited and experienced. Her works intertwine a mapping of documented bodily movements with 
diverse perceptions of space. 
Winnie presents her first institutional solo exhibition at the Maison Européenne de la Photographie (MEP) 
In Paris June-July 2026. 
The artist was awarded the contemporary art grant FoRTE, by Île-de-France Region and the Adagp 
Connexion France grant. Her work is currently exhibited at the gallery Hussenot in Paris, Alkinois in 
Athens, and sissi Club in Marseille from November. Recent group exhibitions include Frac Les Réserves, 
Miart (Milan fair), Essais, Chateau La Coste, Théâtre National de Chaillot, Galerie Sans Titre, Théâtre des 
Expositions des Beaux-Arts de Paris, Magasins Généraux, Galerie Balice Hertling, Les Rencontres d’Arles, 
La Fondation Fiminco, and Camden Art Centre (UK). Her works are held in the collections of FRAC Ile-
de-France, Dior, Société Générale, and Chaumet.

By Clothilde Morette, curator of exhibition Infractuosité & director of exhibitions of the MEP
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Les œuvres de Winnie Mo Rielly explorent l’espace habité, là 
où s’entremêlent corps et architecture, où peau et surface 
fusionnent dans des intérieurs souvent exigus. Elle interroge 
les seuils de l’identité dans l’espace domestique : la manière 
dont le soi s’y déplace, s’infiltre par les fissures, disparaît 
dans les recoins, se dissout dans les objets. Le corps n’est 
plus forme isolée, mais présence diffuse. Ses sculptures in-
scrivent une mémoire dans la matière, faisant de l’intimité 
un paysage et du paysage une expérience sensible du soi.

Chez Rielly, les murs repoussent leurs propres limites. L’es-
pace se contracte et s’étire sous l’effet de notre passage 
dans un réel en pleine distorsion. Depuis leur densité silen-
cieuse, des présences informes veillent sur la frontière entre 
intérieur et extérieur, sur le passage du plan à la tridimen-
sionnalité. Les surfaces deviennent des seuils actifs. La pho-
tographie et le dessin fusionnent avec la sculpture, s’incrust-
ent dans les parois, pénètrent la matière. Détournés de leur 
fonction représentative, ils se déposent comme une empre-
inte, traversent le volume, s’inscrivent dans la forme. L’image 
ne représente plus le monde : elle en devient la chair.

Sous les matières tendues, des squelettes en suspens lais-
sent deviner une anatomie intérieure. Par un jeu d’inversion, 
ce qui semblait surface cède la place à la profondeur ; l’en-
veloppe est creuse, habitée de l’intérieur. Rielly prélève la 
peau interne, applique celle des corps. Deux gestes complé-
mentaires, tendus vers une même interrogation  : qu’est-ce 
qui sépare et qu’est-ce qui relie  ? Un corps continu qui se 
perd – a continuous body loosing itself – et dont la dissolu-
tion même constitue la forme.

Au-delà des frontières du corps, les formes débordent, se 
faufilent, s’étirent, excèdent leurs cadres et jouent avec les 
dimensions et les structures qu’elles occupent. Rielly soulève 
une question fondamentale : que signifie habiter une struc-
ture, qu’elle soit architecturale ou sociale ? Elle développe 
ainsi un langage corporel qui ouvre un dialogue avec les sur-
faces, la matière et les regardeurs, créant une circularité im-
médiate : regarder tout en étant observé, traverser l’espace 
tout en le transformant.Dans cette zone transitionnelle, 
l’artiste joue et explore les significations tout en échappant 
aux injonctions du réel. Ni pleinement subjective ni vérita-
blement objective, suspendue entre le monde intérieur et le 
monde partagé, son œuvre s’ouvre comme une aire inter-
médiaire d’expériences et de potentialités, sans limitation, ni 
séparation. Ses châssis sculpturaux, ses images appliquées 
et ses structures organiques sont précisément cela  : des 
enveloppes fabriquées pour une présence qui refuse d’être 
contenue dans un corps unique. Face à l’effondrement et à 
la fixité, la dissolution du soi n’est pas une perte, mais une 
ouverture.

À la MEP, Winnie Mo Rielly investit le Studio avec une instal-
lation immersive pensée comme un organisme : un espace 
qui respire, réagit, observe et est observé par celles et ceux 
qui le traversent. L’exposition se déploie comme un corps en 
expansion, s’étendant au-delà de ses propres frontières.

Winnie Mo Rielly’s works inhabit space as much as they ex-
plore it. Body and architecture intertwine, skin and surfaces 
merge within confined interiors. She probes the thresholds 
of identity in domestic space: how the self moves through 
it, slips in through cracks, vanishes into corners, dissolves 
into objects. The body is no longer an isolated form, but a 
dispersed presence. Her work shapes memory into matter 
- sculptures where intimacy becomes landscape, and land-
scape becomes a sensorial experience of the self.

In Rielly’s work, walls push against their own limits. Space 
contracts and stretches under the effect of our passage 
through a distorted reality. From within their silent density, 
amorphous presences keep watch over the boundary be-
tween outside and inside, over the passage from plane to 
three dimensionality. Surfaces as active thresholds. Pho-
tography and drawings fuse with sculpture, embedding 
themselves in the walls, penetrating the material. Diverted 
from their representative function, they settle like an imprint, 
crossing space, inscribing themselves into form. Image no 
longer depicts the world, it becomes its flesh.

Beneath taut surfaces, skeletons held in suspension sug-
gest an internal anatomy. Rielly proceeds by inversion: sur-
face gives way to depth, the shell is hollow, inhabited from 
within. She peels the skin of spaces, applies that of bodies. 
Two complementary gestures, converging toward the same 
question: what divides, what holds together. A continuous 
body losing itself and whose very dissolution constitutes the 
form.

Beyond the borders of the body, forms overflow, slip through, 
exceed their frames and play with the dimensions and struc-
tures they inhabit. Rielly raises a fundamental question: what 
does it mean to inhabit a structure, whether architectural or 
social? She builds a corporeal language that opens a con-
versation with surfaces, matter and viewers, creating an 
immediate circularity in which one looks at while being ob-
served, and where moving through space transforms it.

Within this transitional zone, the artist plays and moves free-
ly between meanings, unbound from the constraints of the 
real. Neither fully subjective nor truly objective, suspended 
between inner and shared worlds, it opens as an in-between 
space of experience and potentiality, without fixed limits or 
sharp separations. Her sculptural canvases, applied images 
and organic structures are precisely that: envelopes created 
for a presence that refuses to be contained within a single 
body. Against collapse and fixity, the dissolution of the self is 
not a loss, it is an opening.

At the MEP, Winnie Mo Rielly takes over the Studio with an 
immersive installation conceived as an organism, a space 
that breathes, reacts, watches and is watched by those who 
move through it. The exhibition unfolds as a body in expan-
sion, extending beyond its own borders.

Tiffany Dornoy Rezaei
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move through it. The exhibition unfolds as a body in expan-
sion, extending beyond its own borders.

Tiffany Dornoy Rezaei
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Les œuvres de Winnie Mo Rielly explorent l’espace habité, là 
où s’entremêlent corps et architecture, où peau et surface 
fusionnent dans des intérieurs souvent exigus. Elle interroge 
les seuils de l’identité dans l’espace domestique : la manière 
dont le soi s’y déplace, s’infiltre par les fissures, disparaît 
dans les recoins, se dissout dans les objets. Le corps n’est 
plus forme isolée, mais présence diffuse. Ses sculptures in-
scrivent une mémoire dans la matière, faisant de l’intimité 
un paysage et du paysage une expérience sensible du soi.

Chez Rielly, les murs repoussent leurs propres limites. L’es-
pace se contracte et s’étire sous l’effet de notre passage 
dans un réel en pleine distorsion. Depuis leur densité silen-
cieuse, des présences informes veillent sur la frontière entre 
intérieur et extérieur, sur le passage du plan à la tridimen-
sionnalité. Les surfaces deviennent des seuils actifs. La pho-
tographie et le dessin fusionnent avec la sculpture, s’incrust-
ent dans les parois, pénètrent la matière. Détournés de leur 
fonction représentative, ils se déposent comme une empre-
inte, traversent le volume, s’inscrivent dans la forme. L’image 
ne représente plus le monde : elle en devient la chair.

Sous les matières tendues, des squelettes en suspens lais-
sent deviner une anatomie intérieure. Par un jeu d’inversion, 
ce qui semblait surface cède la place à la profondeur ; l’en-
veloppe est creuse, habitée de l’intérieur. Rielly prélève la 
peau interne, applique celle des corps. Deux gestes complé-
mentaires, tendus vers une même interrogation  : qu’est-ce 
qui sépare et qu’est-ce qui relie  ? Un corps continu qui se 
perd – a continuous body loosing itself – et dont la dissolu-
tion même constitue la forme.

Au-delà des frontières du corps, les formes débordent, se 
faufilent, s’étirent, excèdent leurs cadres et jouent avec les 
dimensions et les structures qu’elles occupent. Rielly soulève 
une question fondamentale : que signifie habiter une struc-
ture, qu’elle soit architecturale ou sociale ? Elle développe 
ainsi un langage corporel qui ouvre un dialogue avec les sur-
faces, la matière et les regardeurs, créant une circularité im-
médiate : regarder tout en étant observé, traverser l’espace 
tout en le transformant.Dans cette zone transitionnelle, 
l’artiste joue et explore les significations tout en échappant 
aux injonctions du réel. Ni pleinement subjective ni vérita-
blement objective, suspendue entre le monde intérieur et le 
monde partagé, son œuvre s’ouvre comme une aire inter-
médiaire d’expériences et de potentialités, sans limitation, ni 
séparation. Ses châssis sculpturaux, ses images appliquées 
et ses structures organiques sont précisément cela  : des 
enveloppes fabriquées pour une présence qui refuse d’être 
contenue dans un corps unique. Face à l’effondrement et à 
la fixité, la dissolution du soi n’est pas une perte, mais une 
ouverture.

À la MEP, Winnie Mo Rielly investit le Studio avec une instal-
lation immersive pensée comme un organisme : un espace 
qui respire, réagit, observe et est observé par celles et ceux 
qui le traversent. L’exposition se déploie comme un corps en 
expansion, s’étendant au-delà de ses propres frontières.

Winnie Mo Rielly’s works inhabit space as much as they ex-
plore it. Body and architecture intertwine, skin and surfaces 
merge within confined interiors. She probes the thresholds 
of identity in domestic space: how the self moves through 
it, slips in through cracks, vanishes into corners, dissolves 
into objects. The body is no longer an isolated form, but a 
dispersed presence. Her work shapes memory into matter 
- sculptures where intimacy becomes landscape, and land-
scape becomes a sensorial experience of the self.

In Rielly’s work, walls push against their own limits. Space 
contracts and stretches under the effect of our passage 
through a distorted reality. From within their silent density, 
amorphous presences keep watch over the boundary be-
tween outside and inside, over the passage from plane to 
three dimensionality. Surfaces as active thresholds. Pho-
tography and drawings fuse with sculpture, embedding 
themselves in the walls, penetrating the material. Diverted 
from their representative function, they settle like an imprint, 
crossing space, inscribing themselves into form. Image no 
longer depicts the world, it becomes its flesh.

Beneath taut surfaces, skeletons held in suspension sug-
gest an internal anatomy. Rielly proceeds by inversion: sur-
face gives way to depth, the shell is hollow, inhabited from 
within. She peels the skin of spaces, applies that of bodies. 
Two complementary gestures, converging toward the same 
question: what divides, what holds together. A continuous 
body losing itself and whose very dissolution constitutes the 
form.

Beyond the borders of the body, forms overflow, slip through, 
exceed their frames and play with the dimensions and struc-
tures they inhabit. Rielly raises a fundamental question: what 
does it mean to inhabit a structure, whether architectural or 
social? She builds a corporeal language that opens a con-
versation with surfaces, matter and viewers, creating an 
immediate circularity in which one looks at while being ob-
served, and where moving through space transforms it.

Within this transitional zone, the artist plays and moves free-
ly between meanings, unbound from the constraints of the 
real. Neither fully subjective nor truly objective, suspended 
between inner and shared worlds, it opens as an in-between 
space of experience and potentiality, without fixed limits or 
sharp separations. Her sculptural canvases, applied images 
and organic structures are precisely that: envelopes created 
for a presence that refuses to be contained within a single 
body. Against collapse and fixity, the dissolution of the self is 
not a loss, it is an opening.

At the MEP, Winnie Mo Rielly takes over the Studio with an 
immersive installation conceived as an organism, a space 
that breathes, reacts, watches and is watched by those who 
move through it. The exhibition unfolds as a body in expan-
sion, extending beyond its own borders.

Tiffany Dornoy Rezaei
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Winnie Mo Rielly 

« Ma nouvelle colonne vertébrale saillante est si belle. Pour la première fois je comprends ce que signifie ai-
mer son corps. » Mariana Enriquez, Un lieu ensoleillé pour personnes sombres, 2025, Éditions du Sous-sol

Artiste vivant et travaillant à Paris - France, Winnie Mo Reilly (née à Londres, R-U en 1993) développe 
depuis plusieurs années une pratique qui mêle photographie, sculpture et performance. Par son travail, elle 
s’intéresse à l’espace habité et aux corps en mouvement, cette proximité subie qu’elle transforme, paradoxa-
lement, en lieu d’intimité.

Dans son atelier, Rielly enregistre des éclats de son propre corps en mouvement par le biais de la photogra-
phie. Ces images sont ensuite traitées comme une peau venant recouvrir des objets (sortes de châssis aux 
formes organiques) qui étendent les capacités du corps et reconfigurent la manière dont se déploient formes 
et volumes. Le corps n’y est jamais donné en entier mais par fragments, dans une logique d’écho où chaque 
bribe renvoie à une présence plus vaste.

À l’occasion de sa première exposition personnelle dans une institution muséale parisienne, Winnie Mo 
Rielly investit l’espace du Studio avec une installation immersive mêlant œuvres réalisées ces dernières 
années et nouvelles productions. L’environnement qu’elle propose joue sur la même ambiguïté que ses corps 
exposés : il résiste à une identification formelle et devient une sorte de contre-espace où les repères habituels 
se brouillent légèrement, à la manière d’un décor de théâtre où le familier devient étrange. Ses sculptures 
photographiques (ou ses photographies sculpturales) y coexistent dans une tension tranquille. L’exposition 
ne délivre pas de récit continu : elle propose plutôt une expérience de la fragmentation et de la recomposi-
tion. Il s’agit de prendre le temps de voir, de tourner autour des œuvres, de laisser les surfaces parler. Ce que 
Winnie Mo Rielly met en regard, c’est la possibilité d’un corps élargi qui déborde ses propres contours et 
semble se prolonger dans l’espace, la matière et l’image.

Formée à l’École Duperré, à la Central Saint Martins à Londres et à l’École Nationale Supérieure des Beaux-
Arts de Paris, où elle reçoit plusieurs prix et nominations dont le prix multimédia décerné par la Fondation 
de France, Rielly est lauréate du prix d’art contemporain de la bourse FoRTE de la Région IDF en 2023. 
Elle a participé à de nombreuses expositions collectives dont le Frac Île-de-France / Les Réserves, Théâtre 
National de Chaillot, la Galerie Balice Hertling, Les Rencontres de la photographie d’Arles, La Fondation 
Fiminco et le Camden Art Center (Grande-Bretagne). Ses œuvres font partie de collections telles que FRAC 
Île-de-France / Le Plateau, Christian Dior Parfums, La Société Générale, La Maison Chaumet.

Par Clothilde Morette, curatrice de l’exposition Infractuosité & directrice des expositions de la MEP
Collaboratrice curatoriale - Tiffany Dornoy Rezaei

https://www.mep-fr.org/event/winnie-mo-rielly/ 
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Les œuvres de Winnie Mo Rielly explorent l’espace habité, là 
où s’entremêlent corps et architecture, où peau et surface 
fusionnent dans des intérieurs souvent exigus. Elle interroge 
les seuils de l’identité dans l’espace domestique : la manière 
dont le soi s’y déplace, s’infiltre par les fissures, disparaît 
dans les recoins, se dissout dans les objets. Le corps n’est 
plus forme isolée, mais présence diffuse. Ses sculptures in-
scrivent une mémoire dans la matière, faisant de l’intimité 
un paysage et du paysage une expérience sensible du soi.

Chez Rielly, les murs repoussent leurs propres limites. L’es-
pace se contracte et s’étire sous l’effet de notre passage 
dans un réel en pleine distorsion. Depuis leur densité silen-
cieuse, des présences informes veillent sur la frontière entre 
intérieur et extérieur, sur le passage du plan à la tridimen-
sionnalité. Les surfaces deviennent des seuils actifs. La pho-
tographie et le dessin fusionnent avec la sculpture, s’incrust-
ent dans les parois, pénètrent la matière. Détournés de leur 
fonction représentative, ils se déposent comme une empre-
inte, traversent le volume, s’inscrivent dans la forme. L’image 
ne représente plus le monde : elle en devient la chair.

Sous les matières tendues, des squelettes en suspens lais-
sent deviner une anatomie intérieure. Par un jeu d’inversion, 
ce qui semblait surface cède la place à la profondeur ; l’en-
veloppe est creuse, habitée de l’intérieur. Rielly prélève la 
peau interne, applique celle des corps. Deux gestes complé-
mentaires, tendus vers une même interrogation  : qu’est-ce 
qui sépare et qu’est-ce qui relie  ? Un corps continu qui se 
perd – a continuous body loosing itself – et dont la dissolu-
tion même constitue la forme.

Au-delà des frontières du corps, les formes débordent, se 
faufilent, s’étirent, excèdent leurs cadres et jouent avec les 
dimensions et les structures qu’elles occupent. Rielly soulève 
une question fondamentale : que signifie habiter une struc-
ture, qu’elle soit architecturale ou sociale ? Elle développe 
ainsi un langage corporel qui ouvre un dialogue avec les sur-
faces, la matière et les regardeurs, créant une circularité im-
médiate : regarder tout en étant observé, traverser l’espace 
tout en le transformant.Dans cette zone transitionnelle, 
l’artiste joue et explore les significations tout en échappant 
aux injonctions du réel. Ni pleinement subjective ni vérita-
blement objective, suspendue entre le monde intérieur et le 
monde partagé, son œuvre s’ouvre comme une aire inter-
médiaire d’expériences et de potentialités, sans limitation, ni 
séparation. Ses châssis sculpturaux, ses images appliquées 
et ses structures organiques sont précisément cela  : des 
enveloppes fabriquées pour une présence qui refuse d’être 
contenue dans un corps unique. Face à l’effondrement et à 
la fixité, la dissolution du soi n’est pas une perte, mais une 
ouverture.

À la MEP, Winnie Mo Rielly investit le Studio avec une instal-
lation immersive pensée comme un organisme : un espace 
qui respire, réagit, observe et est observé par celles et ceux 
qui le traversent. L’exposition se déploie comme un corps en 
expansion, s’étendant au-delà de ses propres frontières.

Winnie Mo Rielly’s works inhabit space as much as they ex-
plore it. Body and architecture intertwine, skin and surfaces 
merge within confined interiors. She probes the thresholds 
of identity in domestic space: how the self moves through 
it, slips in through cracks, vanishes into corners, dissolves 
into objects. The body is no longer an isolated form, but a 
dispersed presence. Her work shapes memory into matter 
- sculptures where intimacy becomes landscape, and land-
scape becomes a sensorial experience of the self.

In Rielly’s work, walls push against their own limits. Space 
contracts and stretches under the effect of our passage 
through a distorted reality. From within their silent density, 
amorphous presences keep watch over the boundary be-
tween outside and inside, over the passage from plane to 
three dimensionality. Surfaces as active thresholds. Pho-
tography and drawings fuse with sculpture, embedding 
themselves in the walls, penetrating the material. Diverted 
from their representative function, they settle like an imprint, 
crossing space, inscribing themselves into form. Image no 
longer depicts the world, it becomes its flesh.

Beneath taut surfaces, skeletons held in suspension sug-
gest an internal anatomy. Rielly proceeds by inversion: sur-
face gives way to depth, the shell is hollow, inhabited from 
within. She peels the skin of spaces, applies that of bodies. 
Two complementary gestures, converging toward the same 
question: what divides, what holds together. A continuous 
body losing itself and whose very dissolution constitutes the 
form.

Beyond the borders of the body, forms overflow, slip through, 
exceed their frames and play with the dimensions and struc-
tures they inhabit. Rielly raises a fundamental question: what 
does it mean to inhabit a structure, whether architectural or 
social? She builds a corporeal language that opens a con-
versation with surfaces, matter and viewers, creating an 
immediate circularity in which one looks at while being ob-
served, and where moving through space transforms it.

Within this transitional zone, the artist plays and moves free-
ly between meanings, unbound from the constraints of the 
real. Neither fully subjective nor truly objective, suspended 
between inner and shared worlds, it opens as an in-between 
space of experience and potentiality, without fixed limits or 
sharp separations. Her sculptural canvases, applied images 
and organic structures are precisely that: envelopes created 
for a presence that refuses to be contained within a single 
body. Against collapse and fixity, the dissolution of the self is 
not a loss, it is an opening.

At the MEP, Winnie Mo Rielly takes over the Studio with an 
immersive installation conceived as an organism, a space 
that breathes, reacts, watches and is watched by those who 
move through it. The exhibition unfolds as a body in expan-
sion, extending beyond its own borders.

Tiffany Dornoy Rezaei

MÖREL

Les œuvres de Winnie Mo Rielly explorent l’espace habité, là 
où s’entremêlent corps et architecture, où peau et surface 
fusionnent dans des intérieurs souvent exigus. Elle interroge 
les seuils de l’identité dans l’espace domestique : la manière 
dont le soi s’y déplace, s’infiltre par les fissures, disparaît 
dans les recoins, se dissout dans les objets. Le corps n’est 
plus forme isolée, mais présence diffuse. Ses sculptures in-
scrivent une mémoire dans la matière, faisant de l’intimité 
un paysage et du paysage une expérience sensible du soi.

Chez Rielly, les murs repoussent leurs propres limites. L’es-
pace se contracte et s’étire sous l’effet de notre passage 
dans un réel en pleine distorsion. Depuis leur densité silen-
cieuse, des présences informes veillent sur la frontière entre 
intérieur et extérieur, sur le passage du plan à la tridimen-
sionnalité. Les surfaces deviennent des seuils actifs. La pho-
tographie et le dessin fusionnent avec la sculpture, s’incrust-
ent dans les parois, pénètrent la matière. Détournés de leur 
fonction représentative, ils se déposent comme une empre-
inte, traversent le volume, s’inscrivent dans la forme. L’image 
ne représente plus le monde : elle en devient la chair.

Sous les matières tendues, des squelettes en suspens lais-
sent deviner une anatomie intérieure. Par un jeu d’inversion, 
ce qui semblait surface cède la place à la profondeur ; l’en-
veloppe est creuse, habitée de l’intérieur. Rielly prélève la 
peau interne, applique celle des corps. Deux gestes complé-
mentaires, tendus vers une même interrogation  : qu’est-ce 
qui sépare et qu’est-ce qui relie  ? Un corps continu qui se 
perd – a continuous body loosing itself – et dont la dissolu-
tion même constitue la forme.

Au-delà des frontières du corps, les formes débordent, se 
faufilent, s’étirent, excèdent leurs cadres et jouent avec les 
dimensions et les structures qu’elles occupent. Rielly soulève 
une question fondamentale : que signifie habiter une struc-
ture, qu’elle soit architecturale ou sociale ? Elle développe 
ainsi un langage corporel qui ouvre un dialogue avec les sur-
faces, la matière et les regardeurs, créant une circularité im-
médiate : regarder tout en étant observé, traverser l’espace 
tout en le transformant.Dans cette zone transitionnelle, 
l’artiste joue et explore les significations tout en échappant 
aux injonctions du réel. Ni pleinement subjective ni vérita-
blement objective, suspendue entre le monde intérieur et le 
monde partagé, son œuvre s’ouvre comme une aire inter-
médiaire d’expériences et de potentialités, sans limitation, ni 
séparation. Ses châssis sculpturaux, ses images appliquées 
et ses structures organiques sont précisément cela  : des 
enveloppes fabriquées pour une présence qui refuse d’être 
contenue dans un corps unique. Face à l’effondrement et à 
la fixité, la dissolution du soi n’est pas une perte, mais une 
ouverture.
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dispersed presence. Her work shapes memory into matter 
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scape becomes a sensorial experience of the self.
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crossing space, inscribing themselves into form. Image no 
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exceed their frames and play with the dimensions and struc-
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does it mean to inhabit a structure, whether architectural or 
social? She builds a corporeal language that opens a con-
versation with surfaces, matter and viewers, creating an 
immediate circularity in which one looks at while being ob-
served, and where moving through space transforms it.

Within this transitional zone, the artist plays and moves free-
ly between meanings, unbound from the constraints of the 
real. Neither fully subjective nor truly objective, suspended 
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social? She builds a corporeal language that opens a con-
versation with surfaces, matter and viewers, creating an 
immediate circularity in which one looks at while being ob-
served, and where moving through space transforms it.

Within this transitional zone, the artist plays and moves free-
ly between meanings, unbound from the constraints of the 
real. Neither fully subjective nor truly objective, suspended 
between inner and shared worlds, it opens as an in-between 
space of experience and potentiality, without fixed limits or 
sharp separations. Her sculptural canvases, applied images 
and organic structures are precisely that: envelopes created 
for a presence that refuses to be contained within a single 
body. Against collapse and fixity, the dissolution of the self is 
not a loss, it is an opening.

At the MEP, Winnie Mo Rielly takes over the Studio with an 
immersive installation conceived as an organism, a space 
that breathes, reacts, watches and is watched by those who 
move through it. The exhibition unfolds as a body in expan-
sion, extending beyond its own borders.

Tiffany Dornoy Rezaei
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Les œuvres de Winnie Mo Rielly explorent l’espace habité, là 
où s’entremêlent corps et architecture, où peau et surface 
fusionnent dans des intérieurs souvent exigus. Elle interroge 
les seuils de l’identité dans l’espace domestique : la manière 
dont le soi s’y déplace, s’infiltre par les fissures, disparaît 
dans les recoins, se dissout dans les objets. Le corps n’est 
plus forme isolée, mais présence diffuse. Ses sculptures in-
scrivent une mémoire dans la matière, faisant de l’intimité 
un paysage et du paysage une expérience sensible du soi.

Chez Rielly, les murs repoussent leurs propres limites. L’es-
pace se contracte et s’étire sous l’effet de notre passage 
dans un réel en pleine distorsion. Depuis leur densité silen-
cieuse, des présences informes veillent sur la frontière entre 
intérieur et extérieur, sur le passage du plan à la tridimen-
sionnalité. Les surfaces deviennent des seuils actifs. La pho-
tographie et le dessin fusionnent avec la sculpture, s’incrust-
ent dans les parois, pénètrent la matière. Détournés de leur 
fonction représentative, ils se déposent comme une empre-
inte, traversent le volume, s’inscrivent dans la forme. L’image 
ne représente plus le monde : elle en devient la chair.

Sous les matières tendues, des squelettes en suspens lais-
sent deviner une anatomie intérieure. Par un jeu d’inversion, 
ce qui semblait surface cède la place à la profondeur ; l’en-
veloppe est creuse, habitée de l’intérieur. Rielly prélève la 
peau interne, applique celle des corps. Deux gestes complé-
mentaires, tendus vers une même interrogation  : qu’est-ce 
qui sépare et qu’est-ce qui relie  ? Un corps continu qui se 
perd – a continuous body loosing itself – et dont la dissolu-
tion même constitue la forme.

Au-delà des frontières du corps, les formes débordent, se 
faufilent, s’étirent, excèdent leurs cadres et jouent avec les 
dimensions et les structures qu’elles occupent. Rielly soulève 
une question fondamentale : que signifie habiter une struc-
ture, qu’elle soit architecturale ou sociale ? Elle développe 
ainsi un langage corporel qui ouvre un dialogue avec les sur-
faces, la matière et les regardeurs, créant une circularité im-
médiate : regarder tout en étant observé, traverser l’espace 
tout en le transformant.Dans cette zone transitionnelle, 
l’artiste joue et explore les significations tout en échappant 
aux injonctions du réel. Ni pleinement subjective ni vérita-
blement objective, suspendue entre le monde intérieur et le 
monde partagé, son œuvre s’ouvre comme une aire inter-
médiaire d’expériences et de potentialités, sans limitation, ni 
séparation. Ses châssis sculpturaux, ses images appliquées 
et ses structures organiques sont précisément cela  : des 
enveloppes fabriquées pour une présence qui refuse d’être 
contenue dans un corps unique. Face à l’effondrement et à 
la fixité, la dissolution du soi n’est pas une perte, mais une 
ouverture.

À la MEP, Winnie Mo Rielly investit le Studio avec une instal-
lation immersive pensée comme un organisme : un espace 
qui respire, réagit, observe et est observé par celles et ceux 
qui le traversent. L’exposition se déploie comme un corps en 
expansion, s’étendant au-delà de ses propres frontières.

Winnie Mo Rielly’s works inhabit space as much as they ex-
plore it. Body and architecture intertwine, skin and surfaces 
merge within confined interiors. She probes the thresholds 
of identity in domestic space: how the self moves through 
it, slips in through cracks, vanishes into corners, dissolves 
into objects. The body is no longer an isolated form, but a 
dispersed presence. Her work shapes memory into matter 
- sculptures where intimacy becomes landscape, and land-
scape becomes a sensorial experience of the self.

In Rielly’s work, walls push against their own limits. Space 
contracts and stretches under the effect of our passage 
through a distorted reality. From within their silent density, 
amorphous presences keep watch over the boundary be-
tween outside and inside, over the passage from plane to 
three dimensionality. Surfaces as active thresholds. Pho-
tography and drawings fuse with sculpture, embedding 
themselves in the walls, penetrating the material. Diverted 
from their representative function, they settle like an imprint, 
crossing space, inscribing themselves into form. Image no 
longer depicts the world, it becomes its flesh.

Beneath taut surfaces, skeletons held in suspension sug-
gest an internal anatomy. Rielly proceeds by inversion: sur-
face gives way to depth, the shell is hollow, inhabited from 
within. She peels the skin of spaces, applies that of bodies. 
Two complementary gestures, converging toward the same 
question: what divides, what holds together. A continuous 
body losing itself and whose very dissolution constitutes the 
form.

Beyond the borders of the body, forms overflow, slip through, 
exceed their frames and play with the dimensions and struc-
tures they inhabit. Rielly raises a fundamental question: what 
does it mean to inhabit a structure, whether architectural or 
social? She builds a corporeal language that opens a con-
versation with surfaces, matter and viewers, creating an 
immediate circularity in which one looks at while being ob-
served, and where moving through space transforms it.

Within this transitional zone, the artist plays and moves free-
ly between meanings, unbound from the constraints of the 
real. Neither fully subjective nor truly objective, suspended 
between inner and shared worlds, it opens as an in-between 
space of experience and potentiality, without fixed limits or 
sharp separations. Her sculptural canvases, applied images 
and organic structures are precisely that: envelopes created 
for a presence that refuses to be contained within a single 
body. Against collapse and fixity, the dissolution of the self is 
not a loss, it is an opening.

At the MEP, Winnie Mo Rielly takes over the Studio with an 
immersive installation conceived as an organism, a space 
that breathes, reacts, watches and is watched by those who 
move through it. The exhibition unfolds as a body in expan-
sion, extending beyond its own borders.

Tiffany Dornoy Rezaei

MÖREL

Les œuvres de Winnie Mo Rielly explorent l’espace habité, là 
où s’entremêlent corps et architecture, où peau et surface 
fusionnent dans des intérieurs souvent exigus. Elle interroge 
les seuils de l’identité dans l’espace domestique : la manière 
dont le soi s’y déplace, s’infiltre par les fissures, disparaît 
dans les recoins, se dissout dans les objets. Le corps n’est 
plus forme isolée, mais présence diffuse. Ses sculptures in-
scrivent une mémoire dans la matière, faisant de l’intimité 
un paysage et du paysage une expérience sensible du soi.

Chez Rielly, les murs repoussent leurs propres limites. L’es-
pace se contracte et s’étire sous l’effet de notre passage 
dans un réel en pleine distorsion. Depuis leur densité silen-
cieuse, des présences informes veillent sur la frontière entre 
intérieur et extérieur, sur le passage du plan à la tridimen-
sionnalité. Les surfaces deviennent des seuils actifs. La pho-
tographie et le dessin fusionnent avec la sculpture, s’incrust-
ent dans les parois, pénètrent la matière. Détournés de leur 
fonction représentative, ils se déposent comme une empre-
inte, traversent le volume, s’inscrivent dans la forme. L’image 
ne représente plus le monde : elle en devient la chair.

Sous les matières tendues, des squelettes en suspens lais-
sent deviner une anatomie intérieure. Par un jeu d’inversion, 
ce qui semblait surface cède la place à la profondeur ; l’en-
veloppe est creuse, habitée de l’intérieur. Rielly prélève la 
peau interne, applique celle des corps. Deux gestes complé-
mentaires, tendus vers une même interrogation  : qu’est-ce 
qui sépare et qu’est-ce qui relie  ? Un corps continu qui se 
perd – a continuous body loosing itself – et dont la dissolu-
tion même constitue la forme.

Au-delà des frontières du corps, les formes débordent, se 
faufilent, s’étirent, excèdent leurs cadres et jouent avec les 
dimensions et les structures qu’elles occupent. Rielly soulève 
une question fondamentale : que signifie habiter une struc-
ture, qu’elle soit architecturale ou sociale ? Elle développe 
ainsi un langage corporel qui ouvre un dialogue avec les sur-
faces, la matière et les regardeurs, créant une circularité im-
médiate : regarder tout en étant observé, traverser l’espace 
tout en le transformant.Dans cette zone transitionnelle, 
l’artiste joue et explore les significations tout en échappant 
aux injonctions du réel. Ni pleinement subjective ni vérita-
blement objective, suspendue entre le monde intérieur et le 
monde partagé, son œuvre s’ouvre comme une aire inter-
médiaire d’expériences et de potentialités, sans limitation, ni 
séparation. Ses châssis sculpturaux, ses images appliquées 
et ses structures organiques sont précisément cela  : des 
enveloppes fabriquées pour une présence qui refuse d’être 
contenue dans un corps unique. Face à l’effondrement et à 
la fixité, la dissolution du soi n’est pas une perte, mais une 
ouverture.

À la MEP, Winnie Mo Rielly investit le Studio avec une instal-
lation immersive pensée comme un organisme : un espace 
qui respire, réagit, observe et est observé par celles et ceux 
qui le traversent. L’exposition se déploie comme un corps en 
expansion, s’étendant au-delà de ses propres frontières.

Winnie Mo Rielly’s works inhabit space as much as they ex-
plore it. Body and architecture intertwine, skin and surfaces 
merge within confined interiors. She probes the thresholds 
of identity in domestic space: how the self moves through 
it, slips in through cracks, vanishes into corners, dissolves 
into objects. The body is no longer an isolated form, but a 
dispersed presence. Her work shapes memory into matter 
- sculptures where intimacy becomes landscape, and land-
scape becomes a sensorial experience of the self.

In Rielly’s work, walls push against their own limits. Space 
contracts and stretches under the effect of our passage 
through a distorted reality. From within their silent density, 
amorphous presences keep watch over the boundary be-
tween outside and inside, over the passage from plane to 
three dimensionality. Surfaces as active thresholds. Pho-
tography and drawings fuse with sculpture, embedding 
themselves in the walls, penetrating the material. Diverted 
from their representative function, they settle like an imprint, 
crossing space, inscribing themselves into form. Image no 
longer depicts the world, it becomes its flesh.

Beneath taut surfaces, skeletons held in suspension sug-
gest an internal anatomy. Rielly proceeds by inversion: sur-
face gives way to depth, the shell is hollow, inhabited from 
within. She peels the skin of spaces, applies that of bodies. 
Two complementary gestures, converging toward the same 
question: what divides, what holds together. A continuous 
body losing itself and whose very dissolution constitutes the 
form.

Beyond the borders of the body, forms overflow, slip through, 
exceed their frames and play with the dimensions and struc-
tures they inhabit. Rielly raises a fundamental question: what 
does it mean to inhabit a structure, whether architectural or 
social? She builds a corporeal language that opens a con-
versation with surfaces, matter and viewers, creating an 
immediate circularity in which one looks at while being ob-
served, and where moving through space transforms it.

Within this transitional zone, the artist plays and moves free-
ly between meanings, unbound from the constraints of the 
real. Neither fully subjective nor truly objective, suspended 
between inner and shared worlds, it opens as an in-between 
space of experience and potentiality, without fixed limits or 
sharp separations. Her sculptural canvases, applied images 
and organic structures are precisely that: envelopes created 
for a presence that refuses to be contained within a single 
body. Against collapse and fixity, the dissolution of the self is 
not a loss, it is an opening.

At the MEP, Winnie Mo Rielly takes over the Studio with an 
immersive installation conceived as an organism, a space 
that breathes, reacts, watches and is watched by those who 
move through it. The exhibition unfolds as a body in expan-
sion, extending beyond its own borders.

Tiffany Dornoy Rezaei

www.winniemorielly.com
winnierielly@hotmail.com
studiowinniemorielly@gmail.com

(FR)


